— e Tl - - v o — . _ i —— : = . - . . - = T ¥

R S e = '”"'_ s : - Sl o SRR ~ g .::.*_'.;z"nu‘:nﬁ-'.::‘_'s:_'v_“-':-_-"",j:—.i'n:':r:.“.‘.":;:;;r.‘.z‘rﬁ:—‘m"-"—'"—"—h%—v
ST < T e > \! yilas / N\ o TOCTIN O

sl
oo

T s

e L A W ad
e ".ﬁ"’!"‘t‘i : 3 ’

P
: - ‘.‘-ﬂﬁ,-nmxwywdé' s
L i PV e e A '
Wy L S LM s Wt

e
; L Sl
-




Obsah

Editorial /1

Veda a vyskum

Elena Sabadosovd: Ojedinela Stukova vyzdoba mestianskeho domu
v Modre /2

Patrik Baxa: ,Strateny” epitaf rodiny Wolfganga Kogla /10

Patrik Farkas: Obrazy Antona Schmidta (1713 — 1773) v Kostole
Sedembolestnej Panny Marie v Brhlovciach
aich reStaurovanie /16

Katarina Tdnczosovd: Diela maliara Franza Russa starSieho
v Trnavskom kraji — poznamky k vyskumu /22

Radomir Sabol: Kazula z tkaniny v $tyle orientalizmu /29

Mdria Smoldkovd: Kastiel v Rusovciach. Grafické dokumenty
k poslednej historickej etape /38

Katarina Kucerovd Bodndrovd: ReStauratorka Maria Maridniova
a jej,,sukromna” restauratorska dokumentacia /48
Monumentolégia
Manfred Koller: Farebnost stukatury — k dejinam jej vyvoja v Rakusku
od 16.do 18.storo¢ia /57
Osobnosti

Cena Alzbety Giintherovej-Mayerovej 2019 /75

Spravy

Henrieta ZaZovd, Michaela Kalinovd: 27. vyroéné rokovanie
Spolocnosti Wartburg pre vyskum hradov a zdmkov /82

Patrik Farkas: Restaurovanie barokového oltara z Koceloviec
a nové badatelské vyzvy /85

Kniznica
95 (+) rokov dejin umenia na Univerzite Komenského /86

Summary /87

Na obalke:

s. 1 - Ludwig Behr: Detail nerealizovaného
navrhu na Upravu ¢erveného salénu na
prvom poschodi vychodného kridla kastiela
v Rusovciach.

Zdroj: Archiv PU SR.

s. 4 - Stukova vyzdoba na klenbe
mestianskeho domu na Starovej ul. 13

v Modre.

Foto: E. Sabadosova.



Editorial

Vazeni citatelia,

stranky casopisu Monument revue spravidla zameriavame na tematicky uce-
lené okruhy. Prispevky Specializované na vyskum, ochranu a restaurovanie vytvar-
nych pamiatok Slovenska ostatne naplnili prvé ¢islo stvrtého ro¢nika (2015). S po-
tesenim vitame kontinuitné napredovanie tejto sféry, navonok stojacej v uzadi”
ochrany pamiatkového fondu. Zeldme si, aby pritomny subor opét dostatoéne
osvedcil opak.

Chronologicky nastup otvéraju pamiatky 16. - 18. storocia. Hyrivé umenie ba-
rokovej stukatury na priklade rakiskeho materidlu priblizuje doc. Manfred Kol-
ler. Emeritny riaditel reStaurdtorskych dielni Spolkového pamiatkového uradu vo
Viedni koordinoval viaceré akcie obnovy, jeho studia si preto zachovava punc sys-
tematického uUvodu, platného doposial.

Z hladiska kontextu stredoeurdpskej a slovenskej stukatury treba mimoriadne
uvitat publikovanie jedinecnej pamiatky, zatial unikajucej pozornosti historikov
umenia. Bohatu dekoraciu v tzv. evanjelickej modlitebni v Modre na zdklade pa-
miatkového vyskumu (2004) vyhodnocuje Elena Sabadosova. Situovanie honosnej
vyzdoby v nendpadnom mestianskom prostredi rozsiruje spektrum pamiatok toh-
to umenia, u nads prameniaceho predovietkym v ovzdusi protireformacnej Trnavy.

Doktorand Fakulty architektury STU Patrik Baxa v prispevku o kamennom
epitafe bratislavského richtara Kogla (t 1587) privadza k otadzkam restaurovania
a prezentacie vytvarnej pamiatky. Prechod k tunajsiemu umeniu neskorého baro-
ka sprostredkuva Patrik Farkas, pracovnik Pamiatkového Uradu SR. Autor sleduje
peripetie zachovania a ,obnovy” Gesamtkunstwerku, ktory v Kostole Sedembo-
lestnej Panny Mérie v Brhlovciach vytvoril Anton Schmidt (1713 — 1773). Pokym
nastenné vyjavy ,skarikovali” lokalni maliari, suboru zavesnych obrazov sa kvali-
fikovane zhostil Oblastny restauratorsky ateliér Bratislava. Kolektiv, ktory viedla
Alexandra Sulikov, tak prispel k stabilizacii ¢iastky umeleckého repertoéru, vyza-
rujuceho z banskych miest stredného Slovenska.

Predchadzajuci pripad ozrejmuje, ako casto dalsie jestvovanie vytvarnej pa-
miatky zavisi od primeranej ochrany a trvalého zabezpecenia dobrého stavu.
Medzi zakladatelské osobnosti slovenského restauratorstva patrila PhDr. Maria
Maridniova (1913 — 2004). Sondu do jej Zivota a pracovnej pozostalosti v Archive
vytvarného umenia SNG poskytuje Katarina Kucerova Bodnarova.

Sakralne umenie 19. storocia v okresoch zapadného Slovenska ziskalo jednu
zo svojich objaviteliek v osobe Katariny Tanczosovej. Pri napifani Gloh Pamiatko-
vého Uradu SR sustavne odkryva fond (ne)pamiatok oltarneho maliarstva, ktoré-
ho pévodcom bol tentoraz Viedencan Franz Russ st. (1817 — 1892). Podobne jej
kolega Radomir Sabol skima a vyhodnocuje pamiatky liturgického textilu, dalsiu
zo zaznavanych skupin spomedzi umeleckoremeselnych hnutelnosti.

| zdanlivo nevyznamna dokumentacia technického vybavenia méze posky-
tovat cenné udaje o architektonicko-historickom a umeleckom vyvoji konkrét-
neho objektu. Maria Smoldkova, spracovatelka pamiatkového vyskumu (1992),
sa navracia k nepovsimnutym planom na stavebné Upravy a vybavenie kastiela
v bratislavskych Rusovciach. Po roku 1906 ich realizovala rodina Lénaj (Lonyay),
posledny slachticky majitel panstva. Zarovern znamenali nateraz ostatnu sustre-
denu obnovu tejto tazko skisanej pamiatky.

Tradi¢nu pamiatkarskd sldvnost predstavuje odovzdavanie Ceny Alzbety
Glintherovej-Mayerovej, udelovanej vynikajucim pracovnikom za celozivotné
dielo a mimoriadny prinos v oblasti ochrany pamiatkového fondu Slovenskej
republiky. Lauredti za rok 2019 - roznavska historicka a pamiatkarka Mgr. Edita
Kusnierovd, grafik-dokumentarista Dusan Toéth, dalej in memoriam cesky historik
umenia a pamiatkar PhDr. Jan Hofman (1883 - 1945) a slovensky historik a bib-
liograf PhDr. Vendelin Jankovi¢, CSc. (1915 - 1997) prindlezia k osobnostiam so
zasluhami na formovani ciest, osudov a odoziev nasej discipliny.

Recenzie a spravy o podujatiach v uplynulom obdobi uzatvéraju obsah aktual-
neho vydania ¢asopisu, ktoré odovzdavame do Vasej pozornosti a kritickej recepcii.

Tomds Kowalski
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% Veda a vyskum %

Ojedinela stukova vyzdoba

mestianskeho domu v Modre

ELENA SABADOSOVA

Nenépadn)’/ prizemny sukromny obytny objekt,
umiestneny v suvislej radovej zastavbe vychod-
ného frontu Sturovej ulice v Modre, predstavuje dvoj-
kridlovy dom vinohradnickeho typu s prejazdom.
(obr. 1) Zékladnu pbédorysnu schému charakterizuje
kratsie zdpadné uli¢né kridlo a nadvazujice sever-
né kridlo, ktoré pokrac¢uje smerom dovnutra parcely.
V zdpadnom uli¢cnom kridle sa nachddza prejazd a dve
miestnosti po jeho stranach, obe s temer nezndmou,
ale vynimocnou $tukovou vyzdobou, ktord v Modre
nema obdobu. Rozmernejsia severna miestnost je
tradi¢ne nazyvana byvala ,evanjelickd modlitebra“,
uzsia juzna zasa byvala evanjelickd  krstitelta”

V roku 2004 bol v interiéri Stukami vyzdobenych
miestnosti realizovany restauratorsky vyskum a na-
sledne vyzdobu restauroval akad. mal. Sergej Stur-
dik a akad. mal. Ladislav Pavlovsky. Polychrémovanu
Stukovu vyzdobu autori v stratigrafii omietok $peci-
fikovali ako tretiu vrstvu a zistili pévodnu farebnost
Stukovych prvkov, ktora sa, Zial, zachovala minimalne,
len vo fragmentarnom stave. Posledna Uprava z roku
1911 v severnej miestnosti zna¢ne poznamenala po6-
vodné dielo a vlastnym vnimanim tradi¢ného deko-
rativizmu prehodnotila pévodnu farebnost. Fakticky
znamenala zanik starsej polychrémie. Z tohto dévodu
bola obnova do autentického vyrazu naro¢na a vyzia-
dala si rekonstrukciu farebného vyrazu napodobnu-
jucou retusou vo velkom rozsahu. KedZe pri obnove
dvoch Stukovych erbov v severnej miestnosti neboli
zistené Ziadne fragmenty povodnej farebnosti, pristu-
pilo sa k prezentdcii koloritu z roku 1911.

1. Dom na Sturovej ulici ¢ 13 v Modre. Foto: autorka.

2. Klenba severnej miestnosti. Foto: autorka.

Grafické
Severna miestnost, padorys 1.NP

LEGENDA :

0 vjjavy zo Starého zdkona
B erby

B roéné obdobia

| sv. pomocnice

I krestanské symboly

3. Grafické vyznacenie tematickych okruhov v medailénoch severnej klenby
s poradovymi Cislami. Autorka: E. Sabadosova.

V reprezentacnej miestnosti severne od prejazdu, pri-
stupnej z vychodne nadvazujucej miestnosti, bol restaura-
torskym vyskumom zisteny i starsi vstup v juznom mure,
ktorym bola spojend s prejazdom. Zaklenutd miestnost
presvetluju dve oknd orientované do ulice, jedno malé je si-
tuované vo vychodnom mure v kontakte juhovychodného
kuta. Dostredivo orientované vysece klenby miestnosti kom-
pozi¢ne vytvdraju Sestuholnik diagonalnymi hranami spo-
jeny s dvojicami mensich katovych vyseéi. Clenenie klenby
akcentuju plastické naturalistické listové strapce vychadza-
juce z rozmernych rozvinutych listov obalujicich klenbové
nabehy. Listové strapce na hranach vyseci v Sestuholnikove;j
kompozicii charakterizuji navzédjom spojené trojlalocné listy,
v hrotoch vyse¢i Ustiace do rozvinutych listov. Plochy medzi
vysecami vypinaji do volut stacané akantové rozviliny s vra-
povanymi boltcami a prsia vyseci okrem akantovych rozvi-
lin obsahuju i listové vetvy vavrinu. Hrany katovych vyseci
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4. Medailén ¢. 2 - Sudiaci kral Salamun. Foto: autorka.

akcentuju nadvazujuce vavrinové trojlisty. V plochach kuto-
vych vyseci zaznamenavame len akantové rozviliny, na roz-
diel od variabilnejsich, ornamentalnejsich foriem v celach
vyseci, kde sa okrem akantovych rozvilin vyskytuju vetvy
vinica, ruzi a listovych jazykov. Ornamentika z vavrinovych
vetiev a z akantovych rozvilin nevynechdva ani zaklenky
a $palety okien. Plastickost ornamentov zvyraznuju ryté lin-
ky tak v obrysoch, ako aj v kresbe detailov. Velkolepa Stu-
kova ornamentika severnej miestnosti nespifia len naroky
dekorativne, ale spaja sa s ikonografickym programom ob-
siahnutym v 23 medaildnoch s figuralnymi reliéfmi, dvomi
erbmi a krestanskymi symbolmi. (obr. 2)

Tematicky s medailény radené do piatich okruhov.
(obr. 3) Vo vrchole klenby a v diagonalnych vyseciach Sest-
uholnika spolu pat ovalnych medailéonov charakterizuju
vyjavy zo Starého zdkona. V zvy3nych dvoch vyseciach
Sestuholnika dva protilahlé kruhové medailony s erbmi
zaradujeme do druhého okruhu. V kruhovych medailé-
noch umiestnenych v zdvojenych kutovych vyseciach su
na vychodnej strane personifikované styri ro¢né obdobia.
Na zédpadnej strane predstavuju kruhové medailény svaté
pomocnice - dominantny s Pannou Mariou a ostatné tri
so svaticami — sv. Apoldniou, sv. Katarinou a sv. Barborou.
Piaty tematicky okruh tvori subor kruhovych medailénov
v Celach vysedi s krestanskymi posolstvami spodobenymi

5. Medailon ¢ 5 - Stretnutie krala Salamuna s kralovnou zo Séby. Foto: autorka.

symbolmi. Starozdkonnym medailénom dominuje vyjav
vo vrchole klenby s ovélnym stukovym ramom vytvorenym
z listového pletenca. Reliéf znazornuje krala Davida vraca-
juceho sa z bitky, v ktorej zvitazil nad Filistincami (1), vitany
muzami. V pozadi frontalne stojaceho krala su vlavo vojaci
s kopijami, sprava prichddzaju hudobnici s pisStalami, v po-
predi so Zenskou postavou hrajlcou na lyre — personifikaci-
ou basnictva a hudby. Druhy medailén so sudiacim kradlom
Salamunom (2, obr. 4) predkladé pribeh o sude nad dieta-
tom, ku ktorému sa hlasili dve matky. Ked' kraf Salamun ka-
zal dieta rozpolit, skuto¢na matka v zaujme zachrany zivo-
ta svojho dietata suhlasila s jeho prisidenim druhej zene.
V dejovej skratke autor zobrazil len skuto¢nt matku dietata.
Pred kralom sediacim na tréne pod baldachynom vlavo stoji
muz s mec¢om v pravej ruke, v lavej drzi nahé dieta. Pri nom
stojaca Zena lavou rukou drzi muza za rameno a zabranuje
mu rozpolit dieta. Treti medailon prezentuje pribeh Judity,
ktora zachranila mesto Betulia, ked vodcovi Asyréanov Ho-
lofernovi v spanku stala hlavu (3). Judita je zobrazena kratko
po cine, stojac v typickej pdze vitazky pred postelou, na kto-
rej lezi nevladne muzské telo bez hlavy.V lavej ruke drzi svoj
atribut - vrazednu dyku a v pravej odtatu hlavu Holoferna.
Vyjav obklopuje baldachyn s korunou vo vrchole. Stvrty
medailén sa vztahuje k Abrahamovej obete (4). lkonogra-
ficky zachovava typickd schému skusky viery, ked’ Abraha-

6. Medailon ¢. 6 — Erb rodiny Jalkdczy. Foto: autorka.

7. Medaildn €. 7 - Erb rodiny von Sixty. Foto: autorka.
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10. Medaildn ¢. 14 - Sv. Katarina Alexandrijska. Foto: autorka.

movi stojacemu s mec¢om v pravej ruke anjel brani obetovat
vlastného syna lzaka, ktory klaciac so zopnutymi rukami
ocakdva ortiel. Posledny zo série medailédnov so staroza-
konnou tematikou predstavuje Stretnutie krala Salamuna

s kradlovnou zo Saby (5, obr. 5). Dej sa viaze k pribehu, ked

sa kralovna zo Saby presvied¢a o Salamunovej nezvycajnej
mudrosti skidajuc ho hadankami. Salamun sediaci na tréne
pod baldachynom v pravej ruke drzi zezlo. Pred nim zlava
stoji postava Zeny — krélovna zo Saby so sluzkou.

Do druhého okruhu sme zaradili dva kruhové medailony
s erbmi. Prvy s erbom rodiny Jalkéczy (6, obr. 6) ma v Stite
heraldicky doprava obrateného vtaka s dlhym krkom, ktory
v pravej nohe drzi $ip. Turnajovu prilbu vo vrchole $titu, spod
ktorej do stran vychadzaju listové prikryvadld, zavriuje troj-
cipa koruna. Klenot predstavuje ruka drziaca v dlani dva pre-
krizené Sipy. Druhy medailén obsahuje erb rodiny von Sixty
(7, obr. 7).V stite je v heraldicky pravom poli pravé polovica
cisarskeho risskeho korunovaného orla a v lavom strom pri-
pominajuci palmu. Vo vrchole stitu sa nachadza turnajova
prilba s trojcipou korunou, zo stran ktorej vychadzaju listové
prikryvadla. Klenot predstavuje strom, po stranach s rozos-
tretymi orlimi kridlami.

Treti tematicky okruh zahfiiaju alegorické spodobenia
styroch ro¢nych obdobi. Zobrazené st personifikéciou pos-
tav v stadiach ludského zivota - detstve, mladosti, dospe-
losti a starobe s prisluSnymi atribatmi. V medailéne sym-
bolizujucom jar detska postava drzi kvety (8, obr. 8), leto
predstavuje postava kracajuceho mladého muza drziaceho
p3enicné klasy a kosak (9). Pri nohach ma typicky atribut leta
- snopy obilia. Jesen personifikuje postava muza vo vinici so
strapcami hrozna (10) a zimu sediaci starec s fajkou v Ustach,
ohrievajuci sa pri vatre (11).

Stvrty tematicky okruh sa viaze k svatym pomocniciam —
sv. Apoldnii, sv. Katarine Alexandrijskej a sv. Barbore. Osobité
postavenie ma Panna Maria, pomocnica vietkych krestanov,
zobrazena ako polfigura s rukami zopnutymi v modlitbe (12,
obr. 9). Sv. Apoléniu z Alexandrie (13), patrénku zubnych
lekarov a pomocnicu pri chorobach, najma pri zubnych bo-
lestiach, predstavuje stojaca postava, v pravej ruke drziaca
atribut - klieste so zubom a v lavej ruzu. Sv. Katarina Ale-
xandrijska (14, obr. 10), orodovnica a pomocnica v nudzi, je
spodobend s korunou na hlave, s typickymi atributmi - pal-
mou a s roztrieStenym kolesom v ruke, na ktorom bola za
svoju vieru mucena. Trojicu svatic uzatvara sv. Barbora (15),
patrénka umierajucich a pomocnica za $tastny skon. Na hla-
ve ma korunu a v ruke drzi me¢, ktorym jej podla legendy
stal hlavu vlastny otec, ked' prijala krst. V pozadi namalova-
na veza, do ktorej bola zatvorend, ked' jej otec branil stat sa
krestankou, je jej typickym atributom.

Subor kruhovych medailénov na stenach v Celach vyse-
¢i tematicky vyjadruje posolstva akcentované néapismi na
paskach, spodobené krestanskymi symbolmi. V medailéne
s textom V BIEDE POMAHA P. BOH (16, obr. 11) je zobrazena
lod' na mori s napnutymi bielymi plachtami a dvomi staz-
fnami, na ktoru po rebriku vystupuje ¢lovek. V krestanskej
symbolike zachranna lod' symbolizuje Krista, biela plachta
sa prirovnava k Duchu Svatému. Népis na paske poukazuje
na jednu z Bozich pomahajucich milosti, ktort udeluje Boh
¢loveku na posilnenie véle, aby mohol vykonat spasitelné
skutky a chranil sa hriechov. Bieda v tomto zmysle ma vy-
znam duchovného uUpadku. Posolstvo medailénu s napiso-
vou paskou PEVNA VIERA VITAZI! (17) symbolizuje na skal-
nom pobrezi vyobrazend kotva (Crux dissimulata) ako stazen
lode s bielou plachtou. Za kotvou na vodnej hladine v dial-
ke plava lodka so staziom v tvare latinského kriza, v ktorej
sedi postava. Crux dissimulata, atribut boZskej cnosti Nadeje,
v uzsom zmysle symbolizuje nadej na vzkriesenie a spolu
s bielou plachtou je symbolom vykupenia. V medailéne sa
vyskytuje viac symbolov nadeje - pristav v pozadi a lodka
na mori. Kriz tvaru T (tau — crux patibulata) ovinuty hadom
s textom KRISTUS POTREL HADA (18, obr. 12) stotozriujeme



11. Medailén ¢. 16 — V BIEDE POMAHA P. BOH. Foto: autorka.

s Mojzisovym biblickym medenym hadom, predstavujicim
predobraz Krista JeZisa. V tomto kontexte medeny had, kto-
ry uchranil Zivot hadmi otrdvenych lzraelitov, symbolizuje
predobraz vitazstva Krista nad hriechom a nad smrtou. Reliéf
s milostivym Jezuliatkom nesucim na ramene kriz a drzia-
cim zatvorenu knihu (19, obr. 13) méa na paske text CHOD ZA
KRISTOM s jasnym posolstvom. Pod medailénom je umiest-
nena mald tabulka, ktorej text informuje o obnove Stukovej
vyzdoby v roku 1911: OBNOVIL — SAMUEL ZAK — S manzelkou
~ KRISTINOU r. STETKA —r. P. 1911. Maloval R. Horndk z Modry.
Medailén (20) s textom DUFAJ V BOHA zahifia viacero sym-
bolov. Na skalnom pobrezZi je zobrazend kotva, krestansky
symbol nadeje, za nou sa na pokojnej vodnej hladine plavi
lodka s bielou plachtou. Nad kotvou bdie BozZie vievidiace
oko a nad nim ruka sypuca z dlane zlaté mince symbolizuje
Stedrost vsadepritomného Boha. V ploche medailénu (21,
obr. 14) s napisom BOH POMOZE! su v diagonélnej kompo-
zicii v oblakoch zobrazené dve ludské hlavy. Hornd prinalezi
Bohu, z Ust ktorého diagonalne smerom nadol k hlave ¢lo-
veka vychédza text NEBOJ SA VER! a zdola nahor z Ust ¢love-
ka smerom k Bohu je formulovana prosba PANE SMILUJ SA!
V strede kruhu sa oba texty stretdvaju. V symbolike obrazca
Boh v nebesiach povzbudzuje vo viere ¢loveka, prosiaceho
o zmilovanie. Osobity medailon (22, obr. 15) s ndpisom HALLE-
LUJAH! mé tvar emblému po stranach s rozvinutymi kridlami.
Predstavuje skupinu piatich hudobnikov - dirigenta, pistal-
kara, violoncelistu, organistu a bubenika. V ikonografickej
rovine hudbu v krestanstve charakterizuje predovietkym
hudba liturgickd, tvoriaca ¢ast bohosluZzieb. Kridla samotné
naznacuju milost Boziu. Okridleny emblém poukazuje na po-
vznesenie ¢loveka k Bohu prostrednictvom hudby. Medailén
(23, obr. 16) s napisom NAPOJ SPASENIA obsahuje kalich s vi-
nom - krvou Krista, ktord nastupuje na miesto krvavej obety
Starej zmluvy. Zo zeme vychadzajuca ruka v ¢iernom ruka-
ve, pripominajucom mnidsky benediktinsky habit, sa dotyka
zlatého kalicha, ktory z nebies podéva Bozia ruka.

Pomerne Uzky priestor druhej, Stukami vyzdobenej
miestnosti, tzv. byvalej ,krstitelne”, je pristupny z prejazdu.
Presvetluje ho okno orientované do ulice a mensie, umiest-
nené oproti vo vychodnej stene, orientované do dvora. Na
rozdiel od severnej miestnosti Stukovu vyzdobu tejto cha-
rakterizuje vylu¢ne rastlinnd ornamentika (obr. 17) zvacsa
opakujuca tvary ornamentov severnej miestnosti. Bo¢né
steny odlahcuju niky s polkruhovymi zéklenkami, zdobe-

13. Medailén ¢. 19 — CHOD ZA KRISTOM. Foto: autorka.

né Stylizovanymi listami, kvetmi a akantovymi uUponka-
mi. Ornamentiku zapadnej a vychodnej steny nad oknami
charakterizuje vrstvena stukova musla, zospodu ktorej do
stran vychadzaju akantové Uponky. Miestnost je zaklenuta
polkruhovou valenou klenbou so Styrmi parmi sty¢nych vy-
seci, na hranach so suvislymi listovymi pletencami, ktoré tak
ako v severnej miestnosti vychadzaju z rozmernych listov
klenbovych nabehov. (obr. 18) Dotyky hrotov vyseci spdjaju
kvetinové rozety, v jednom pripade rozetu nahradza ,svor-
nik” v podobe strapca hrozna ovenceného listami vinica.
Stukové ornamenty akantovych rozvilin a listovych vetiev
ruzi a vinica, zvazovanych stuzkou, pokryvaju celu klenbu.
Nevynechdvaju ani Celd vyseci s ovocnymi alebo kvetinovy-
mi strapcami, ani horné &asti stien pod ndbehmi klenby, kde
na juznej stene ornamentiku charakterizuju prekrizené vet-
vy vinica, vavrinu a vetvy ruzi zopnuté stuhou, na severnej
prebiehajuci volutovy rozvilinovy akantovy pas.

Diapazon foriem v oboch miestnostiach ru¢ne modelo-
vanej ornamentiky s plasticitou podporenou rytymi liniami,
Stylové vyhotovenie a kompozi¢né danosti dovoluju cha-
rakterizovat jej typické znaky. Zo sumaru ornamentov su
charakteristické navzajom neprepletané akantové rozviliny
stacané do volut, vrapované boltce, ornamenty listovych
a kvetinovych vetiev spajané uponkami v podobe vrapova-
nych pasok, motivy vinica, jazykovité dlhé listy, vertikalne
visiace dvojité ovocné strapce, listovymi strapcami a ple-



16. Medailén ¢. 23 - NAPOJ SPASENIA. Foto: autorka.

tencami zvyraznené hrany klenbovych vysedi s rozvinutymi
listami v hrotoch, rozety v stykoch vyseci, vrstvené muslové
motivy, vrapované pasky a tiez rozvinutymi listami obalené
hrany klenbovych nabehov. V umeleckohistorickej rovine
predmetna Stukova vyzdoba prezentuje dielo, v prejave kto-
rého Stuka prestavuje svojbytny a plnohodnotny umelecky
prejav, reSpektujuci a zvyraznujuci tektonické danosti miest-
nosti. Naturalistickd ornamentika s maksou modelaciou
ru¢ne tvarovanych prvkov sice nie je prisne symetrickd, ale

vizualne respektuje simernost kompozicii. V kone¢nom do-
sledku vytvara dekorativne plnd masivnu vyzdobu, v pripa-
de severnej miestnosti s integrovanymi reliéfnymi medailén-
mi. Kolorované medailény s reliéfmi maju vnutorné plochy
mierne vpadnuté, plastické figury su spravidla vsadené do
prirodného prostredia, ¢asto v plosnom pozadi s namalova-
nou architektdrou. Tak ako ornamenty i tvary v medailénoch
su zvyraznené rytymi linkami nielen v obrysoch, ale ryta lin-
ka sa objavuje aj v detailoch. Pletencovy ram lemuje len me-
dailén vo vrchole klenby severnej miestnosti, ale pévodny,
nezrealizovany zamer pletencovych ramov nachddzame aj
v rytej predkresbe po obvode medailénu s napisom PEVNA
VIERA VITAZI a DUFAJ V BOHA. Porovnavajuic bravirne natu-
ralisticky zvladnutud ornamentiku s rustikalne podanymi fi-
gurami v medailénoch s anatomickymi nepresnostami nas
vedie k nazoru, ze Stukova vyzdoba méze byt dielom dvoch
autorov. Napriek kvalitativnym rozdielom vo vyhotoveni or-
namentiky a reliéfov v medailénoch pdsobi vyzdoba ucele-
ne a harmonicky.

Zékladné historické Udaje o vzniku objektu podal Ste-
fan Z&k v rukopise Histdria mesta Modry.? V hom uvadza, Ze
v dome na Sturovej ulici, v byvalej evanjelickej modlitebni,
je zachovana klenba z roku 1632 bohato vyzdobend Stukami
a malbami, upravend v 20. storoci. Podla informacie byvalej
majitelky domu Vilmy Zakovej v tejto miestnosti bola 3tuko-
va vyzdoba prekryta omietkou az do roku 1911, ked'ju obja-
vil Samuel Zak. Vynimo¢ny nélez sa dockal prezentacie ob-
novou synom sochdra Rudolfa Horndka, o ¢om sved¢i mald
napisova tabulka. Podla tzv. Dolezalovej kroniky dom stél uz
v rokoch 1616 - 1632. Az neskor bol do¢asne pouzivany ako
evanjelicka modlitebria, ktort navstevovali aj cirkevnici z Vel-
kych Levar.? Podla Dolezala v iom docasne sidlili hugenoti
utekajuci z Francuzska. Stukovu vyzdobu realizovali priblizne
pocas jedného roka Udajne dvaja talianski majstri, ktori po-
znali kazein a miesali sadru s kravskym tvarohom a vajickami.
V case, ked boli evanjelikom odobraté vietky kostoly, dom
patril benediktinom a vyuzivany bol ako ubytovna choralis-
tov, katolickych Studentov. Az po prijati Tolerané¢ného paten-
tu sa stal evanjelickou farou a nasledne ho pravdepodobne
odkupila rodina von Mayer.* Podla Vilmy Zakovej boli posled-
nymi majitelmi domu von Mayer — masiar,® Nachtigal - mé-
siar a Samuel Zak - vinar. Poznatky o dome na Sturovej do-
plnil Dr. Véaclav Fiedler.® Vychadzajuc z archivnych podkladov
uviedol, Ze v case protireformacie boli do Modry na zéklade
zmluvy zo dna 26. juna 1674 medzi zastupcom mesta Modra
a zastupcom arcibiskupstva uvedeni benediktini z Pannon-
halmského klastora, ktori v Modre poésobili od 10. februara
1675 do roku 1777. Objekt na Stdrovej, dovtedy uzivany ako
evanjelicka fara, presiel do ich majetku a zriadili v iom akysi
interndt pre choralistov — studentov (musici), ktorych vydrzia-
vanie viak prislichalo mestu. Stukovud vyzdobu miestnosti
Fiedler datoval do obdobia okolo roku 1690 a obrazy charak-
terizoval ako protireformacné, jednak ku hlasu, spevu a hudbe
sa tiahnuce, a teda ideovo sluzbe velmi primerané.” Dom na
Sturovej ako evanjelickd modlitebfu (imhdz), ktora bola zria-
dena pred rokom 1674, v dobe, ked evanjelici nemali kostoly,
spomenul aj madarsky historik Dr. Aladar Vende.? V pozosta-
losti Pavla Sullu sa nachadza rukopis €. 154 s ndzvom Pozndm-
ky ku tzv. Evanjelickej modlitebni na Stdrovej ul. & 175 v Modre,?
v ktorom su v zdsade zopakované poznatky Dr. Fiedlera. Pa-
vol Sulla objekt nazval ,Maierovsko — Zakovskym®. Spomina
zapisnicu, ktord mesto uzavrelo v roku 1674 s benediktinmi,



ktori tu nasledujuceho roku umiestnili chudobnych Ziakov
— choralistov. Pridava udaj nemeckého farara Samuela Wolf-
reia, ktory v dejindch nemeckej ev. a. v. cirkvi v Modre Kurtze
Nachrichten napisal, Zze v tomto roku stratili evanjelici nielen
kostoly, ale aj skoly, fary (Prediger Wohnung) a dom choralis-
tov (Wohnung der Choralisten). Vo svojej pozostalosti Pavol
Sulla uvadza i odpis povesti bez udania pramena.’ V skrate-
nej podobe obsahuje: Tento dom patri medzi najstarsie domy
v Modre. Nebol naraz postaveny, ale po cCiastkach. Postavit ho
dal pred popravou utekajuci emigrant — Lloyd Graeyd, Slachtic,
vyssi reveieu-perzus krimindlneho uradu, v dobe panovania
Ludovita XVI,, pre svoju 23-roénd milenku Krediu Lanndange.
Graeyd mal velkého supera Alexandra Laukona, ktory zosnoval
proti nemu sprisahanie. Zavéasu ho odhalil a svojmu stperovi,
ktory sa stal reholnikom, odpustil. Lloyd na pamiatku zmierenia
dal prednu izbu vystavit, venujuc ju sluzbdm Najvyssieho. Sta-
lo sa tak v roku 1796. Kazdy reliéf na klenbe tGdajne zndzorriuje
biblické deje, ktoré videl vo sne. Z Talianska boli prizvani umelci,
aby mu sen vysvetlili a na vecné asy zndzornili. Muzsky erb je
podla povesti erbom Lloyda Graeyda a druhy, Zensky, prina-
lezi $lachti¢nej Kredie Lanndange.

VysSie uvedené historické udaje viaZzuce sa k Stukovej vy-
zdobe domu na Sturovej ulici 13 v Modre a legendy s nim
spojené su rozporuplné. Na jednej strane je vyzdoba datova-
na do roku 1632 a do tohto roku ho radi aj Slpis pamiatok
na Slovensku.' Dr. Vaclav Fiedler vyzdobu datuje do zaveru
17. storocia a nakoniec sice putava, ale nepravdiva legenda
vznik vyzdoby dobovo viaZze az ku koncu 18. storocia.

Nové zistenia vychadzaju z identifikacie erbov v heraldic-
kom posudku Dr. Frederika Federmayera.” Erb v medailéne
stredovej severnej vysece identifikoval ako Slachticky erb
rodu Jalkéczy, v Modre dolozeny na prelome 17. a 18. storo-
Cia, a erb stredovej juznej vysece priradil Slachtickému rodu
von Sixty z Modry, ktory vznikol v roku 1646. Podla F. Feder-
mayera z rodu Jalkdczy vynikol najmé Stefan, ¢len mestské-
ho sendtu a viacnasobny richtar Modry, pisomne dolozeny
v rokoch 1694 a 1704, ktorému erb v medaildne prisudzuje
a datuje ho do rozpatia rokov cca 1680 — 1700. Prislusnici
rodu von Sixty podla F. Federmayera patrili medzi slachtic-
ké rody v Modre a v rokoch 1650 - 1750 zastavali popredné
miesta v sprave mesta. Tieto zistenia jednoznacne spochyb-
nAuju pravdivost vyssie uvedenej legendy a Stefana Jalkdczy-
ho a prislusnika rodu von Sixty stavaju do pozicie donatorov
modranskej Stukovej vyzdoby.

Umeleckohistoricky vyskum realizovany pocas restau-
ratorskych prac v roku 2004 priniesol nové poznatky o vy-
voji domu a jeho stukovej vyzdobe.™ lkonograficky rozbor
medaildnov integrovanych do Stukovej vyzdoby severnej
miestnosti dolozil vyzdobu ako protireformacnu, najma
v medailénoch so zobrazenim Panny Marie a svatic, ktoré
reformacnd ideoldgia vylucCuje. Taktiez osobity okridleny
emblém s hudobnikmi naznacuje spojenie s choralista-
mi,"® pre ktorych tu v roku 1675 benediktini zriadili domov.
Na suvislost s benediktinmi poukazuje medailon s rukou
v Ciernom rukave, pripominajucom mnissky benediktinsky
habit.'® Pravdepodobne tento tematicky obsah medailénov
mohol byt pri¢inou neskorsieho omietnutia Stukovej vyzdo-
by severnej miestnosti, aktudlne v Case, ked prevzali objekt
evanjelici, pricom juzna Uzka miestnost s dekorativnym zdo-
benim bez emblémov ostala nadalej prezentovana.

Velkolepa Stukova vyzdoba pripominajuica skor vyzdobu
Slachtického sidla, nakladna a na zru¢nost majstrov narocna,

17.Juznd miestnost, tzv. byvalé evanjelickd krstiteltia’, pohlad vychodnym
smerom. Foto: autorka.

18. Klenbovy nabeh s listami v néroziach. Foto: autorka.

nie je v protireformacnej ideoldgii pre domovy chudobnych
Studentov ojedineld. So stukami vyzdobenymi fasddami i re-
prezenta¢nymi miestnostami sa stretdvame napr. v budove
univerzitného Seminara sv. Stefana v Trnave - Stefaneu, na
vstupnom portéli a portdli do kaplnky Seminara sv. Vojte-
cha - Adalbertina, ktory zaloZil v roku 1619 arcibiskup Peter
Pazman pre chudobnych Studentov jezuitského gymnazia
v Trnave a pod. Z tohto pohladu reprezentac¢na Stukova vy-
zdoba miestnosti domu choralistov v Modre nie je v rozpo-
re. Vyzdobu domu v Modre vnimame v kontexte tvorivych
impulzov reflektujucich na vydobytky predovsetkym talian-
skeho Stukatérskeho umenia, ktorého inspirdcie su zrejmé.
Priblizit autorsky profil méZzeme len na zdklade dostupného
sortimentu podobnych prac talianskych majstrov posobia-
cich na zapadnom Slovensku s presahom do Rakuska a Ma-
darska. Kontakty na tvorcov vyzdoby mohli sprostredkovat
samotni benediktini, ale nie je vylucené, Zze sprostredkova-
telom bol Jakub Hasko, ktory pdsobil v Modre v roku 1653
ako farar. V roku 1664 sa stal fardrom trnavskych Slovakov'
a neskor, ako novomestsky prepost, v 70. rokoch 17. storocia
zahdjil obnovu kostola v Novom Meste nad Vahom vratane
jedine¢nej Stukovej vyzdoby interiéru.

Pri porovnani Stukovej ornamentiky interiéru byvalého
univerzitného kostola, dnes Katedraly sv. Jana Krstitela v Tr-
nave, diela talianskych umelcov Pietra Antonia Contiho, G.
B. Rossa a G. Torniniho,® nachddzame podobnosti v type



formu maju i ornamenty spodobujlce dlhé jazykové listy
obklopujuce medailéony nad hlavicami pilastrov. (obr. 19)
Formy dekorativno-plastickych prvkov v Stukovej vyzdobe
presbytéria prepostského Kostola Narodenia Panny Marie
v Novom Meste nad Vahom predstavuju vrstvené musle, tiez
listové a kvetinové vetvy." (obr. 20) V pletencoch zvyraziu-
jucich hrany klenbovych vyseci, rozdielne voci modranskym
stukdm, je vrstvenie listov a charakteristické vavrinové bo-
bule, ktoré su ich sucastou.” Taktiez rozmerné listy v nabe-
hoch klenby vykazuju formalne odlisnosti. Ornamenty s vy-
uzitim listovych vetiev, vinica s hroznami, dlhych jazykovych
listov, vrapované Uponky a listové pletence Stukovych vnu-
tornych rdmov medailénov s reliéfnymi vyjavmi z obdobia
medzi rokmi 1675 - 1694 nachadzame i v Kaplnke sv. Jozefa
v Novom Meste nad Vahom, ktoré taktiez naznacuju typolo-
gické suvislosti, ale tiez podobné rozdiely. Pietrovi Antoniovi
Contimu je pripisovana posobiva ornamentika stukovej vy-
zdoby oratéria klastora klarisiek v Trnave, datovana rokom
1690 a signovana C.A.N.F. Podobné s modranskymi su naj-
ma listové pletencové ramy kruhovych medailénov s re-
liéfmi anjelov putti. Stukova vyzdoba klenby mestianskeho
domu na Hlavnej ulici v Trnave (byvalé popisné ¢islo 1276) je
voci modranskej plasticky kontrastnejsia, vyuzitim nizkych
reliéfov i temer plnoplastickych. Stylovo podobné akanto-
vé listové rozviliny s modranskymi nachadzame v Stukovej
vyzdobe zo 17. storoCia viedenskej Baziliky Panny Marie
19. Katefiféla SV. Jér)a, Krstitela vTrn.ave—clietaiI stukovej vyzdoby klenby (Schottenkirche), ktora je kléétorn)'/m kostolom benediktin-
presbytéria s medailénom nad hlavicou pilastra. Foto: autorka. , R R R R

skeho opatstva. Na rozdiel od modranskej ornamentiky nie
su v nich integrované boltce a v niektorych pripadoch akan-
ty st navzajom prepleté. Stukové vyzdoba, dielo Pietra Anto-
nia Contiho vo farskom a putnickom Kostole Nanebovzatia
Panny Marie v rakiskom Frauenkirchene, i Stukova vyzdoba
Kostola sv. Juraja v Soprone zo zaciatku 18. storocia, nesie
urcité spolo¢né formalne prvky v pouziti ornamentiky, so
Stylovymi znakmi skor inklinujucimi k trnavskému Kostolu
sv. Jana Krstitela. Stylovd podobnost s modranskou $tuko-
vou vyzdobou skér nachddzame v tvare rozmernych listo-
vych ornamentoy, vyrastajucich z ndbehov klenieb byvalej
sudnej siene Starej radnice v Bratislave, v diele talianskeho
Stukatéra Bastiana Corati-Orsatiho (1695),%' ale listové ple-
tence v hranach vyseci a pletenec v rame malby na klenbe,
ako aj listové vetvy, doplfaju vavrinové bobule, ktoré sa
v modranskej ornamentike nevyskytuju.

Na zaklade rozdielov vo formalnych a stylovych prevede-
niach dobovych analégii povazujeme uréenie autora mod-
ranskych stuk za predcasné, i ked' s vedomim, ze jednotlivi
tvorcovia sami prechéadzali tvorivym vyvojom. Ornamenty
vychadzajuce z dobovych vzorov Stukatérski majstri modi-
fikovali a variovali do originalnych tvarov, obohacujuc tak
zauzivané schémy, podporené osobitym rukopisom. Kom-
parativny material sice poukazuje na suvisiace dobové for-
malne znaky, ale v stylovom prevedeni sme s modranskou
Stukovou vyzdobou nenasli identicky rukopis. V sumare
modranskej Stukovej ornamentiky prvky, ktoré vo vyssie
uvedenych komparacidch nenachddzame, predstavuju vra-
pované boltce v akantovych rozvilindch, strapce preraste-
ornamentiky pletencov na hranach vysedi a listovych a kve-  nych listov pripominajucich kvety anturia v ¢elach vyseci
tinovych vetiev s miernymi odchylkami. Akantové rozviliny  juznej miestnosti a listové strapce v hranach vyseci severnej
na klenbe lode a presbytéria si oproti modranskym subtil- miestnosti. Faktory historické, spolocenské i slohové, ktoré
nejsie a niektoré navzajom prepletené. Plastické pletencové  umoznili realizovat reprezentativny modransky vytvarny ar-
ramy malovanych obrazov su v rastri vo¢i modranskym od-  tefakt barokovej Stukatury, vymedzuju jeho vznik v obdobi
li3né, listy ruzi st po okrajoch rastrované vribkamia odliSnd  poslednej Stvrtiny 17. storocia. Slohové a stylové vyhotove-

20. Prepostsky Kostol Narodenia Panny Marie v Novom Meste nad Vdhom
- detail klenby presbytéria. Foto: autorka.
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nie s dominanciou plastickej dekoracie radi toto umelecké
dielo do skupiny Stukatérskej tvorby, kvalitou zodpovedaju-
cej dielam talianskych majstrov. [
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K pohnutym osudom jedného nahrobnika z bratislavského domu’

PATRIK BAXA

Mnohé vedecké a odborné publikacie o dejinach re-
nesan¢ného umenia na naSom Uzemi spominaju
pomerne znamy epitaf rodiny Wolfganga Kogla, ktory bol
povodne umiestneny v bratislavskom Déme sv. Martina.?
Citatel sa dozvie, Ze v démskej krypte je dodnes ulozeny
mimoriadne hodnotny Ustredny reliéf epitafu patriaci medzi
najlepsie bratislavské sochdrske diela 16. storocia,? ale ostat-
né casti ndhrobnika — bo¢né karyatidy, dve napisové tabule,
socha z nadstavca a jednotlivé architektonické ¢lanky — su
podla tychto prac nezvestné.*

Epitaf pripominal rodinu vyznamnej presporskej osob-
nosti: Wolfgang Kogl bol dlhoro¢nym mestskym radcom, ko-
mornikom, kapitdnom, mestanostom a richtadrom (vo funk¢-
nych obdobiach 1561 - 1563, 1566 — 1567 a 1568 — 1569).°
Wolfganga a jeho najbliZSiu rodinu pochovali v Déme sv.
Martina alebo na cintorine okolo chramu, no polohu ich hro-
bu a priestor, kde bol epitaf pévodne umiestneny, zatial ne-
vieme presnejsie lokalizovat.® Najneskor v roku 1826 sa viak
tato sepulkrélia nachadzala na fasade juhozdpadného boku
oporného piliera, ktory podopiera juhovychodné narozie
juznej lode chramu.” Pozoruhodné umelecké dielo zdobilo
tuto cast dému este v 50. rokoch 20. storocia (z oporného
piliera ho neodstranili ani pri regotizacii chrdmu), no jeho
daldie osudy su zahalené tieriom tajomstva, réznych doha-
dov a pochybnosti. (obr. 1)

Nahrobnik, ktorého niekdajsiu podobu mézeme vidiet
na viacerych archivnych fotografidch a na dobovej kresbe®
Jozefa Kényokiho,® sa skladal z troch zakladnych casti: cen-
tralneho reliéfneho vyjavu obklopeného dvomi karyatidami,
nadstavca vo forme népisovej tabule umiestnenej v rene-
sanc¢nej edikule doplnenej alegorickou sochou Lasky (Ca-
ritas) a z dolnej casti, ktoru predstavovala druha napisova
tabula s postrannymi konzolami a ukoncenim prostrednic-
tvom Stvorice volut.

Ustrednému reliéfu vyhotovenému z tzv. solnhofenské-
ho vapenca' dominuje tradi¢ny vyjav Ukrizovaného (kriz so
zavesenym telom Jezisa Krista a ndpisom INRI), pod ktorym
kla¢i rodina Koglovcov. Vlavo - heraldicky viak ide o pravu
stranu - su zobrazeni dvaja starsi muzski ¢lenovia rodiny a na-
pravo tri Zeny, pricom dve z nich maju nad hlavami kriziky, ¢o
znamen4, Ze v ¢ase vyhotovenia epitafu uz nezili. Postavy do-
spelych ludi dopifaju tri deti: nalavo dvaja chlapci a vpravo
jedno dievca. Vetky tri deti maju nad hlavami kriziky."

Tuto scénu v hornej casti akcentuju oblaky s niekolky-
mi anjelskymi hlavami; anjel pod Kristovou pravicou drzi
ozdobnu kartusu, v ktorej sa vynima latinsky napis EST TVA
CRVX MEA / LVX CHRISTE ET / TVA MORS MEA / SORS EST (Tvoj
kriz, Kriste, je moje svetlo a tvoja smrt je méj osud). Pozadie
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1. Epitaf na zamerani Jozefa Kényokiho (1878). Reprodukcia z knihy
Renesancia : Umenie medzi neskorou gotikou a barokom (lvan Rusina
a kolektiv, Bratislava, 2009, s. 788).

vyjavu tvori reliéf mesta obsahujuci dva pozoruhodné de-
taily — vidime tu konstrukciu so sluckou (zrejme Sibenica)
a hrot jednej veze ozdobeny polmesiacom, symbolom is-
lamu. Pravdepodobne ide o zobrazenie Jeruzalema'? s Oli-
vovou horou. Pri dolnom okraji reliéfu — povedla klaciacich
muzov - sa nachadza erb rodu Kéglovcov: v stite je zobra-
zeny dvojchvosty lev, ktory stoji na zadnych nohach nad
trojvrsim, ma vyplazeny jazyk a v prednych labach drzi ko-
lok (kuzelovitu hraciu figurku).'® Stit po stranach obklopu-
ju prikryvadld a hore ho zavrsuje turnajova prilba, koruna
a klenot stvarneny ako erbové znamenie, t. j. dvojchvosty
lev s vyplazenym jazykom a kolkom. Sticasna umenoveda
tento reliéf povazuje za dielo pravdepodobne viedenského
sochara, ktory odviedol naozaj kvalitna pracu tak pri zo-



brazeni Ukrizovaného, ako aj jednotlivych ¢lenov Kéglovej
rodiny (snad okrem postdv deti, kde celkom nedodrzal pro-
porcie a portrétne Crty)." (obr. 2)

Bo¢né strany reliéfu doplinali dve karyatidy na pomerne
vysokych podstavcoch™ a ozdoby vo forme volut kombi-
novanych s flordlnymi motivmi. Hlavy karyatid niesli idnske
stipové hlavice podopierajuce vyrazné kladie s rimsou, nad
ktorou bol osadeny nadstavec - renesan¢na edikula ukon-
¢end rozoklanym fronténom. V edikule sa nachadzala tabula
s nasledovnym latinskym népisom:

SICVT MOYSES EXALTAVIT SERPENTEM / IN DESERTO I[TA
EXALTARI OPORTET / FILIVM HOMINIS VT OMNIS QVI CREDIT /
IN IPSO NON PEREAT SED HABEAT VITAM / ATERNAM IOHAN Il
WOLFGANGVS KOGEL MORTALITATIS / MEMOR BARBARA
CONIVGI MORTVZ / SIBI AC MAGDALENA CONIVGI VIVIS / M[ON
VMENTVM].H[OC]-F[ACIENDVM]-C[VRAVIT]- TE NOSCE VIATOR

Preklad:

A ako Mojzis vyzdvihol na pusti hada, tak musi byt vyzdvihnuty
aj Syn ¢loveka, aby kazdy, kto veri, mal v riom vecny Zivot.

Jdn 3 [ver§ 14 - 15]'¢

Vedz, pocestny, ze mitvemu Wolfgangovi Kéglovi, na pamiatku
nebohej manZelky Barbory a sebe, Magdaléne, Zijucej manZel-
ke, som obstarala stavbu tohto pomnika.

Napisovu tabulu na bokoch ramovali dva pilastre, kto-
rych celné plochy skraslovali plastické strapce hrozna, pri-
¢om vonkajsie okraje pilastrov boli doplnené prvkami volut
sCasti pokrytymi akantovymi listami a zakoncenymi levimi
labami. Nad stredom rozoklaného fronténu sa vynimal oso-
bitny akcent: skulptura Zenskej postavy s dvomi malymi
detmi predstavujuca alegorické zobrazenie starostlivej i
milosrdnej Lasky (Caritas). Cely nadstavec chréanila dobova
kovana mreza.

Pod centralnym reliéfom epitafu sa nachadzala dal-
$ia napisova tabula, ktoru na bokoch dopinali dve konzoly
(podopierali podstavce karyatid). Nahrobnik v dolnej Casti
ukoncovala rimsa a Styri symetrické voluty Ciastocne pokry-
té akantovymi listami. Druhd nédpisova tabula - podla typu
pisma a datovania textu — pochadza s najvacsou pravdepo-
dobnostou z roku 1703. Domnievame sa, ze vtomto roku pri
obnove epitafu, o ktorej sa text zmienuje, vymenili nejaku
starsiu (snad poskodenu) dosku za novu, zachovanu dodnes.
Nemecky text je tak zrejme z vac3ej Casti prepisom starsie-
ho napisu datujiceho smrt Wolfganga Kogla, umrtia jeho
dvoch manzeliek a narodenie syna Michala, pricom k tymto
informaciam na zaciatku 18. storocia pridali aj zmienku o ak-
tualnej obnove nahrobnika:

ALS MAN ZELT NACH DER GEBURT, VNSERS ERLESERS IESU CHRISTI
/ |AHR DEN 4 TAG |ANUARIL. A 1587. IN GOTT ENTSCHLAFFEN
DER EDLVND / EHRNVESTE HERR WOLFGANG KOGL BURGER VND
RATHSFREUND ALHIE / ANNO DNI- M-D-LIl- IAHR DEN VIIII- TAG
NOVEMBRIS STURB DIE TUGENDTSAM: / ME FRAU BARBARA, SEIN
EHELICHE HAUSFRAU ANNO 1577- DeN 21 |A: / NUARII STURB
DIE TVGENDTSAMME EDLE UND ERENVESTE FRAU MAG: / :DALENA,
SEIN ANDERE HAUSFRAU, VND LIGEN MIT SAMPT IHREN KIN: / :DERN
ALHIER BEGRABEN. GOTT WOLLE SIE, UND VNS ALLE DURCH / IESUM
CHRISTUM FROLICH AUFFERWECKEN AMEN- ANNO. / M- D- LIlI-
DEN xxVilll- NOVEMBRIS. WARD GEBOREN MICHAEL / KOGL, VND
STURB DEN TAG

2. Ustredny reliéf nahrobnika deponovany v démskej krypte.
Foto: Frantisek Baxa, 2011.

ANNO- 1703. DEN 25. SEPTEMBRIS, DURCH MICH PAULUM
KoaL DER / ZEIT DER KONIGLICHEN FREVSTADT PRESBURG STADT-
HAUBTMAN / VERNEURRT, VND NEU AUFGERICHT.

V preklade:

Ako sa pocita po roku narodenia ndsho Spasitela JeZisa Krista,
dna 4. janudra roku 1587 v Bohu zaspal urodzeny a ctihodny
pdn Wolfgang K6gl, mestan a tunajsi radca. Roku Pdna 1552,
dna 9. novembra, zomrela cnostnd pani Barbora, jeho pani
manzelka; roku 1577, 21. janudra, zomrela cnostnd, urodzend
a ctihodnd pani Magdaléna,"” jeho druhd manZelka, a lezi tu
pochovand aj so svojimi detmi. Nech ich Boh, ako aj nds vset-
kych, radostne vzkriesi skrze JeZiSa Krista, amen. Roku 1553, 29.
novembra, bol narodeny Michal Kégl a zomrel [...] dnia [...]
Obnovené a nanovo vztycené roku 1703, 25. septembra, mnou,
Pavlom Kéglom, toho ¢asu mestskym kapitdnom'® slobodného
krdlovského mesta Presporok.

Cely epitaf vykazuje znaky manieristického stylu a ide
o pokrokové dielo svojej doby (koniec 16. storocia).” V kon-
texte datovania jeho vzniku sa domnievame, ze centralny
reliéf bol vyhotoveny uz pocas Zivota Wolfganga Kdgla: pod
vyjavom Ukrizovania sa modlia iba dvaja dospeli muzi, pri-
¢om jeden z nich by mal predstavovat prave Wolfganga, ale
umelec nad ich hlavy neumiestnil kriziky, teda v ¢ase vytvo-
renia reliéfu museli obaja este zit. Latinsky text, ktory jed-
noznacne hovori, ze stavbu tohto pomnika obstarala Wolf-
gangova vdova Magdaléna, sa preto zrejme vztahuje len
na ostatné prvky epitafu. (obr. 3)

Opisanu podobu diela méZeme vidiet na viacerych fo-
tografidach vyhotovenych este v polovici 20. storocia, ale



3. Dobové fotografia epitafu umiestneného na opornom pilieri (asi 1936) a to isté miesto v siicasnosti — zretelne viditelné su uz len diery po réznych
kovovych skobach. Zdroj: Archiv PU SR, Zbierka restauratorskych dokumentacii, sign. R 288/B. Foto: Patrik Baxa, 2019.

jeho dalsie osudy su zahalené riskom tajomstva. Z pisom-
nosti ulozenych v Archive Pamiatkového Uradu Slovenskej
republiky sa vSak dozvedame, ze suvisia s velkou obnovou
chramu, ktora zacala v roku 1956.2° Prave pocas nej prislusna
komisia 4. maja 1957 rozhodla o restaurovani epitafu?' a ve-
denie podniku Dielo?? nasledne vypisalo sutaz na restauro-
vanie socharskych prvkov z fasady chramu, ktorej predme-

tom bola i komplexna obnova tohto nahrobnika.?® Aj ked

komisia vo svojom neskorSom uzneseni nerozhodla o jeho
reStaurovani,®* Slovensky pamiatkovy Ustav v auguste 1957
navrhol predmetny epitaf zaradit do pracovného pldnu, ked-
Ze bol spomedzi ostatnych v najhorsom stave, pricom mal
najvyssiu umelecko-historickt hodnotu.”

O samotnom restaurovani sa definitivne rozhodlo az
na komisiondlnej porade uskutoc¢nenej v drfioch 30. a 31.
oktébra 1958.% Epitaf mali prostrednictvom podniku Dielo
reStaurovat akademicki sochari Valér Vavro a Ladislav Ludo-
vit Polldk z Piestan, ktori 31. oktdbra 1958 adresovali Rim-
skokatolickemu farskému uradu sv. Martina svoju ponuku
s podrobnou specifikaciou vsetkych zamyslanych prac. Pies-
kovcova architektonicka ¢ast nahrobnika a jej vyzdoba bola
uplne zvetrald a rozpadnutd, napisové tabule popraskané,
pismo necitatelné, mreza chraniaca nadstavec zhrdzavena
a pokrivend, pricom alegorickd socha Lasky (v archivnych
materidloch nespravne stotoznend s Pannou Mdriou) sa tu
uz nenachddzala a o mieste jej uloZenia restauratori nema-
li Ziadnu vedomost. Nastastie, Ustredny reliéf predstavujuci
najhodnotnejsiu cast celého diela bol v pomerne dobrom
stave: mal len drobné poskodenia a scernaly sddrovity po-

vlak. Restauratori ponukali demontaz epitafu, zabalenie jed-
notlivych segmentov a ich prevoz do dielne v Piestanoch,
kde sa mali tieto prvky ocistit a umyt, zvetrané casti petrifi-
kovat, pricom chybajuce fragmenty architektonickych ¢lan-
kov a vyzdoby bolo treba domodelovat a nasledne vytesat
z kamena. Dve karyatidy a alegorickd postava Lasky sa mali
vyhotovit vo forme replik, zvysné prvky diela stacilo len za-
konzervovat: tykalo sa to Ustredného reliéfu a oboch napiso-
vych tabul, pri ktorych restauratori pocitali aj s vytmelenim
kamena, vycistenim pismen a ich naterom. Nasledne sa mali
vsetky casti epitafu zabalit, previezt do dému a osadit na
ur¢enom mieste. Sucastou ponuky bolo tieZ vypracovanie
grafickej dokumentacie a fotodokumentécie, pricom vietky
prace mali byt ukon¢ené do 15. decembra 1958.7

Na poradach 11. a 13. novembra toho roku sa v3ak roz-
hodlo, ze epitaf javi v svojej architektonickej casti poskodenie
takého rdzu, Ze je nutné prikrocit k vyhotoveniu [jeho] kopie!”
Kvoli tomu mali byt origindly ustredného reliéfu a dvoch
napisovych tabul iba ocistené, konzervované a vsadené do
replik ostatnych architektonicko-socharskych prvkov diela;
pbévodné fragmenty bolo treba zakonzervovat, petrifikovat
a ulozit v lapidariu. Socha Lasky (nespravne povazovana
za Pannu Mariu) sa mala vytesat z kamena podla prislusnej
dokumentacie, pricom restauratori mali vykonat aj ociste-
nie a konzervovanie ochrannej mreze nadstavca.”® Nasled-
ne hospoddarska sprava Rimskokatolickeho farského uradu
sv. Martina na zdklade rozhodnutia &lenov démskej komisie
listom z 27. novembra 1958 objednala reStaurovanie toh-
to epitafu v podniku Dielo.” Prace rychlo napredovali a pri
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4. Kopie Casti nahrobnika doplnené originalmi ustredného reliéfu a dolnej
napisovej tabule docasne umiestnené v démskej Kaplnke sv. Anny.
Zdroj: Archiv PU SR, Zbierka negativov, inv. & 7 326. Foto: Rudolf Kedro, 1959.

dielcej kolauddcii v piestanskom ateliéri sa ¢lenovia komisie
vyjadrili nielen k predlozenej grafickej dokumentdcii, ale aj
k ornamentélnej vyzdobe a modelom karyatid, ktoré bolo
treba nanovo vytesat z kamena. Popri tom sa rozhodlo, ze
povodna horna napisova tabula zostane ponechana v origi-
nalnej hmote nadstavca (edikuly) a do képie epitafu bude
umiestnena jej replika.3® Zavere¢na kolaudacia sa uskutocni-
la 13. decembra 1958 v Piestanoch, pricom komisia skonsta-
tovala zapracovanie pripomienok z dielcej kolauddcie, ako aj
odborné a kvalitné vyhotovenie vietkych prac zodpoveda-
juce zdsaddm o ochrane pamiatok.’'

Jednotlivé origindlne casti epitafu a ich repliky boli za-
Ciatkom roka 1959 prevezené do Bratislavy.3? Umiestnili ich
v démskej Kaplnke sv. Anny (do képie epitafu vsadili origi-
nalny Ustredny reliéf a povodnu dolnu napisovu tabuly;
pozri dobovu fotografiu), kde 5. februara 1959 prebehlo
odovzdanie, resp. Ciastkova kolaudacia®* tohto diela. Podla
prislusnej zapisnice sa jednotlivé prvky pocas cesty z Piestan
nijako neposkodili, pricom konec¢nu kolaudaciu bude treba
uskutoc¢nit az po montazi diela na povodnom mieste — opor-
nom pilieri ddmu. V priebehu prac restauratori zistili, ze celd
bocnych pilastrov nadstavca kedysi akcentovala plasticka
vyzdoba (nespravne ju vsak identifikovali ako karyatidy);
kedZze bola v originali len slabo Citateln3, jej rekonstrukcia sa
mala vyriesit dodatocne po predlozeni dostato¢ného doku-
menta¢ného materialu.3* (obr. 4)

Nedokoncenu kopiu epitafu doplnenu originalmi Us-
tredného reliéfu a dolnej napisovej tabule vsak na pévod-

5. Kopie karyatid — dnes sucast expozicie v Dome sv. Martina.
Foto: Frantisek Baxa, 2011.

né miesto uz nikdy neosadili, pricom este koncom 60. rokov
minulého storocia bola opreté o stenu v Kaplnke sv. Anny.*
Vzhlad prislusného oporného piliera tak az dodnes narusa-
ju diery po kovovych skobach, ktoré drzali jednotlivé Casti
nahrobnika.

Aj ked' dalsie osudy zachovanych originalnych prvkov
diela a ich kopii nemame dolozené archivnymi materialmi,
je zrejmé, Ze vsetky casti epitafu — okrem Ustredného relié-
fu — boli neskér odvezené z chrdmu a literatura ich preto
povazuje za nezvestné. Autorovi tohto ¢lanku sa v3ak pred
niekolkymi rokmi podarilo ndjst a identifikovat viaceré prvky
predmetnej sepulkralie.*® Originaly dvoch karyatid su zrejme
uz navzdy stratené,* no ich repliky boli dlho umiestnené
v kanceldrii Rimskokatolickeho farského uradu sv. Martina
na Kapitulskej ulici €. 9 a dnes sa nachadzaju v niekdajsom
Zigmundovom cisarskom oratériu bratislavského dému,
kde su verejne vystavené. Ovela dolezitejsia je ale skutoc-
nost, Ze sa zachovali viaceré origindlne prvky epitafu, aj
ked k nim verejnost nema pristup: celd horna edikula, rimsa
a ukoncenie dolnej ¢asti diela su spolu s kdpiou tejto edikuly
a novou napisovou tabulou, replikou rimsy a képiou dolnej
Casti doplnenou originalnou napisovou tabulou dodnes de-
ponované v dalsich priestoroch domskej fary.> (obr. 5, 6)

Kopie, ktoré reStaurdtori zhotovili v roku 1958, viak ob-
sahuju viaceré chyby a nepresnosti. Najvacsie nedostat-
ky sa prejavili na replikdch dvoch karyatid: okrem urcitych
proporénych nezrovnalosti a pod. je to najma pochybna
rekonstrukcia samotnej ikonografie tychto skulptur. Na-



6. Casti epitafu deponované v priestoroch Rimskokatolickeho farského
uradu sv. Martina: hornd edikula - original a kopia, dolna cast - kopia
s originalnou tabulou, ukoncenie nahrobnika - original.

Foto: Patrik Baxa a Frantisek Baxa, 2011.

priklad koépiu pravej karyatidy restauratori doplnili krizom
a knihou v rukach; na historickych fotografiach je vsak zre-
telne vidiet, Ze original tejto postavy mal horné koncatiny
znacne destruované, pricom zmienené prvky na svojom za-
merani nenakreslil ani Jozef Konyoki — atributy knihy a kriza
teda s najvacsou pravdepodobnostou nijako nevychadzaju
z origindlu a reStaurdtori ich na repliku umiestnili zrejme len
podla svojich predstav alebo réznych analégii.** Podobne je
to aj s képiou druhej karyatidy a replikami niektorych dalsich
detailov.

Na zaver treba podotknut, Ze po Sestdesiatich rokoch,
ktoré uplynuli od odstranenia epitafu z démskej fasady, by
sa CiastoCné upravenie a zreStaurovanie jednotlivych kopii
tohto diela stalo vskutku chvalyhodnym &inom. Repliku epi-
tafu doplnenu originalmi Ustredného reliéfu a dolnej napi-
sovej tabule navrhujeme umiestnit v interiéri Dému sv. Mar-
tina, kde by sa toto mimoriadne hodnotné umelecké dielo
stalo zaujimavym akcentom pripominajicim sldvneho pre-
Sporského richtara Wolfganga Kogla a jeho rodinu. u

Prispevok bol vypracovany v ramci projektu Nezndme kapito-
ly architektonicko-historického vyvoja bratislavského dému
(Program na podporu mladych vyskumnikov; garant a zodpo-
vedny riesitel'Ing. arch. Patrik Baxa) a projektu VEGA 1/0444/17
Tradicia a inovdcia v architekture ako fenomén dlhého storocia
(prof. Ing. arch. Jana Pohanicovd, PhD., garantka, a Ing. arch.
Patrik Baxa, Clen riesitelského kolektivu, pésobia na Fakulte ar-
chitektury Slovenskej technickej univerzity v Bratislave).

! Za moznost nahliadnut do dokumentov ulozenych v Archive Rimskokato-
lickeho farského dradu sv. Martina v Bratislave (dalej len Archiv RKFUSMB)
v roku 2011 autor srde¢ne dakuje vtedajSiemu démskemu fararovi ThDr.
Marianovi Cervenému, PhD.

2 pozri najmé pracu MIKO, Arpad — PALFFY, Géza. A pozsonyi Szent Mérton-
templom késé reneszansz és kora barokk siremlékei (16 — 17. szazad). In
Mdivészettorténeti értesitd, roc. 51,2002, €. 1-2,s. 132-134, pricom na s. 134 je
uvedeny vycerpdvajuci zoznam literatury k danej problematike. Tiez WAG-
NER, Vladimir. Dejiny vytvarného umenia na Slovensku. Trnava : Spolok sv.
Vojtecha, 1930, s. 152 (obr.) a 155; novsie RUSINA, Ivan a kol. Renesancia :
Umenie medzi neskorou gotikou a barokom. Bratislava : Slovenska narodna
galéria - Slovart, spol. s r. 0., 2009, s. 788-789.

3 RUSINA, Ivan. Renesanénd a barokovd plastika v Bratislave. Bratislava : Tat-
ran, 1983, s.44.

“ Reliéf je t. ¢. deponovany v severojuznej chodbe tzv. kanonickej krypty
(pod najvychodnejsim travé severnej lode chramu). Tento priestor tvori su-
Cast rozsiahleho démskeho suterénu, do ktorého sa dnes vstupuje z boc¢nej
Kaplnky sv. Anny. Velkd hodnotu reliéfu si uvedomovali uz v 19. storoci, ked
vyhotovili jeho sadrovy odliatok pre ,narodné muzeum” - HENSZLMANN,
Imre. Magyarorszdg cstcs-ives stylii miiemlékei : Gyér, Soprony, Pozsony, Sz.-
Gyorgy, Bazin, Modor és Nagy-Szombat : Il. Kétet. Budapest : A Magyar Kirdlyi
Egyetemi Konyvnyomdaban, 1880, s. 159 (sadrovy odliatok je vyfotografo-
vany na snimke medzi s. 158 a 159). Dalej pozri A Magyar térténeti képcsar-
nok lajstroma : Fiiggelékkel a VII. teremhez. Budapest : Hornyanszky Viktor
kényvnyomdaja, 1894, s. 16-17.

5 Rod Koglovcov prisiel do dneénej Bratislavy v prvej polovici 16. storocia,
pricom Wolfgang patril medzi najvyznamnejsie mestské elity tohto storo-
Cia. Kdglovci tu Zili eSte aj o dvesto rokov neskor a nadalej zastévali najvyssie
mestské funkcie. Pozri FEDERMAYER, Frederik. Rody starého Presporka : Ge-
nealogicky rozbor obyvatelstva a topografia mesta podla stpisu z roku 1624.
Bratislava : MONADA atelier s r. 0., 2003, s. 124-125.

6 7 tohto dévodu nedokazeme zodpovedat ani otazku, ¢i sa hrob Koglov-
cov vobec zachoval.

7 Vyplyva to z dobového opisu epitafov umiestnenych na juznych fasadach



dému - pozri GYURIKOVITS, Georg von. Grabschriften im Dom zu Prefburg.
(BeschluB.). In Archiv fiir Geschichte, Statistik, Literatur und Kunst, ro¢. 17,
1826, ¢. 20 a 21 (15. a 17. februar), s. 107. Na Celnej strane tohto oporného
piliera sa dodnes nachadza znamy bronzovy epitaf Barbory Widmanove;j.

8 Reprodukcie tohto zamerania boli publikované v knihe VALINE POGANY,
Jolén (ed.). Az 6rékség hagyomdnyozdsa : Konyéki Jozsef miiemlékfelméré-
sei 1869 — 1890. Budapest : Orszagos Miimlékvédelmi Hivatal, 2000, s. 227
av diele RUSINA a kol., 2009, ref. 2, s. 788.

9 Jeho priezvisko pred pomadarcenim znelo Ellenbogen.

10 vys3ie citované publikacie udavaju rézne druhy kamena; podla najnov-
sich vyskumov doc. RNDr. Daniela Pivka, PhD., ide o tzv. solnhofensky va-
penec. Pozri PIVKO, Daniel. Stavebné a dekoracné kamene stredovekych
kostolov a klastorov v Bratislave. In Forum Urbes Medii Aevi, ro¢. 7,2013,¢. 1,
s. 180.

' Totoznost jednotlivych postav zatial nevieme spolahlivo identifikovat.
PhDr. Juraj Spiritza sa domnieva, ze muz v popredi a s dlhsou bradou spri-
tomnuje Wolfgangovho otca, proti nemu klaciaca Zena s krizikom nad hlavou
Wolfgangovu neboht matku a po jej pravici klaciaca Zena s krizikom nad hla-
vou uz neZijucu Barboru Kéglovi. Najblizsie pod krucifixom mal klacat sém
Wolfgang Kogl s druhou manzelkou Magdalénou. Pozri SPIRITZA, Juraj.
Motiv rodinnej genealégie na epitafoch zo 16. a 17. storocia. In Genealo-
gicko-heraldicky hlas, ro¢. 1, 2000, ¢. 1, s. 5. Tomu vsak Ciasto¢ne odporuje
testament Wolfganga Kogla spisany 13. novembra 1586, v ktorom testator
spomina nasledovnych Zijucich pribuznych: tehotnt manzelku Magdalénu,
nevlastnu dcéru Helenu (manzelku Antona Maihrena), syna Michala Kogla,
synceka Stefana, pricom pamital aj na svoje ete nenarodené dieta a sester-
nicu ¢i tetu Margarétu. Testament bol otvoreny 6. marca 1587. Pozri Archiv
mesta Bratislavy (dalej len AMB), fond Magistrat mesta Bratislavy, Protokol
testamentov 1585 - 1596, sign. 4 n 5, fol. 79b-82a (starsia foliacia), resp. fol.
100b-103a (nova folidcia). Z testamentu Michala Kdgla vyplyva, ze spome-
nuté dieta, ktoré cakala Magdaléna, bol chlapec, narodil sa zivy a pokrstili
ho menom Wolfgang - tamze, fol. 179a a 180a (starsia foliacia), resp. 199a
a 200a (nova folicia).

12 Tato téza bola prvykrat spomenuta v knihe HENSZLMANN, 1880, ref. 4,
s. 159. Pozri aj WAGNER, 1930, ref. 2, 5. 155. Porov. MIKO — PALFFY, 2002, ref.
2,s. 133, kde sa vSak uvadza, Ze je to obraz nebeského Jeruzalema.

13 |de o tzv. hovoriaci erb, resp. hovoriace znamenie, ktoré symbolicky zo-
brazuje priezvisko jeho vlastnika (nem. die Kegel - kuzel, kolok, nespisovne
kuzelka). Za upozornenie na tento symbolicky vyznam erbu dakujem doc.
PhDr. Frederikovi Federmayerovi, PhD. Pozri FEDERMAYER, Frederik. Richtar
Michal Klee a heraldické znamenia v jeho rodine. In Woch : Rocenka pre ge-
nealdgiu a regiondlne dejiny Bratislavy, roc. 2, 2014, s. 70.

4 RUSINA a kol., 2009, ref. 2, 5. 788-789.

1> Karyatidy s socharskymi doplnkami architektonického tela epitafu
a ikonograficky nijako nesuvisia s Ustrednym reliéfom — v tomto kontexte
treba korigovat text uverejneny v praci MIKO — PALFFY, 2002, ref. 2, s. 133.
16 Citacia je prevzata zo siedmeho vydania prekladu Svitého pisma Starého
i Nového zékona, ktory vydal Spolok svatého Vojtecha v Trnave v roku 2005.
7 Datum umrtia Magdalény (21. 1. 1577), ktora podla tohto textu mala
zomriet desat rokov pred Wolfgangom, je chybny. Magdaléna totiz svojho
manzela prezila, o com sveddi aj latinsky napis v nadstavci epitafu, kde sa
spomina, Ze stavbu tohto diela objednala este Zijuca Magdaléna, pricom
Wolfgang bol v tom ¢ase uz mitvy (jeho smrt mame spolahlivo datovanu
na zaciatok roka 1587 - pozri testament citovany v ref. 11). Vieme aj to, Zze
Magdaléna sa po smrti svojho manzela vydala za Juraja Wenzela (Vincze) -
FEDERMAYER, 2003, ref. 5, s. 112. K chybnému zapisu datumu Magdaléninej
smrti doslo pravdepodobne pri obnove nahrobnika v roku 1703, ked - ako
sme uz spomenuli - zrejme nahradili nejaku starsiu napisovu tabulu no-
vou, ktord sa zachovala dodnes. Treba poznamenat, ze PhDr. Juraj Spiritza
na zéklade tejto chyby, nespravneho prepisu a interpretacie jednotlivych
napisov datuje vznik epitafu do obdobia pred rokom 1577 - pozri SPIRITZA,
2000, ref. 11, s. 5.

18 Neskor preporsky richtar a meétanosta. Pozri napr. BEL, Matthias. Notitia
Hvngariae Novae Historico Geographica, [...] Tomvs Primvs. Vienna : Johann
Peter van Ghelen, 1735, s. 668. Porov. preklad v knihe BEL, Matej a kol. Brati-
slava Mateja Bela. Bratislava : Vydavatelstvo Obzor, 1984, s. 155.

19 Za konzultaciu srde¢ne dakujem doc. PhDr. Jarmile Bencovej, PhD.

20 pozri napr. Archiv Pamiatkového tradu Slovenskej republiky (dalej len
Archiv PU SR), fond Slovensky pamiatkovy ustav (f. SPU), $katula (3k.) 19, inv.
¢. 348-350 - Bratislava, Dom sv. Martina, fascikel (fasc.) Bratislava, Dom sv.
Martina, Restauratorské prace, Kore$pondencia 27. 3. 1956 - 23. 10. 1957,
list kolektivu socharov - restauratorov adresovany Slovenskému pamiatko-
vému Ustavu 20. 11. 1957, v ktorom su stru¢ne zhrnuté vsetky prace vyko-
nané do novembra 1957.

21 Archiv PU SR, fond Krajsky Ustav dtatnej pamiatkovej starostlivosti a och-
rany prirody v Bratislave (dalej len f. KUSPSOP BA), $k. 52, fasc. Bratislava,
Rudnayovo nam., Dém sv. Martina, Zapisnica ¢. 9/57 [..] zo 4. 5. 1957, s. 1.
Dal3i exemplar zapisnice sa nachadza tamze, 3k. 53, zvézok (zv.) 114/4,s.24

a dva exemplare su ulozené aj vo f. SPU, 3k. 19, inv. & 348-350 - Bratislava,
Doém sv. Martina.

22 podnik Slovenského fondu vytvarnych ument.

2 Archiv PU SR, f. SPU, 8k. 19, inv. & 348-350 - Bratislava, Dém sv. Martina,
fasc. Bratislava, DOm sv. Martina, ReStauratorské prace, KoreSpondencia 27.
3.1956 — 23.10. 1957, Obeznik ¢is. 13 : VSetkym reStauratorom — socharom!
70 7.5.1957. Porov. zapisnicu zo 4. 5. 1957 citovanu v ref. 21.

24 Archiv PU SR, f. SPU, 8k. 19, inv. & 348-350 - Bratislava, Dém sv. Martina,
fasc. Bratislava, DOm sv. Martina, ReStauratorské prace, KoreSpondencia 27.
3.1956 —23.10. 1957, Zapisnica ¢is. 19 [...] z24.6. 1957.

25 Tamze, Vyziadanie ponuk na reétaurovanie plastickej dekoracie Dému sv.
Martina v Bratislave, 15. 8. 1957.

26 Archiv PU SR, f. KUSPSOP BA, $k. 53, zv. 114/4, 5. 177 (Zapisnica ¢. 22/1958
[..]z30.a31.10. 1958, s. 2). Dal3ie exemplare zapisnice sa nachadzaju v Ar-
chive PU SR, f. SPU, k. 19, inv. & 348-350 - Bratislava, Dém sv. Martina, fasc.
Bratislava, Dom sv. Martina, Restauratorské prace, Zapisnice 3/58 - 32/58
a v AMB, fond Utvar hlavného architekta (dalej len f. UHA), 3k. 67, fasc. Za-
pisnice : Dém : 1958.

27 Cena zakazky tu bola vy¢islena na 35 650,00 K¢s — Archiv PU SR, f. SPU, 3k.
19, inv. ¢. 348-350 - Bratislava, Dém sv. Martina, fasc. Bratislava, Dom, Epitaf
z juznej fasédy, Restaurovanie renes. epitafu dému sv. Martina - ponuka
z 31.10. 1958. Porov. tamze, Popis jestvujuceho stavu a restauracny zamer
(nedat.). V uvedenom fascikli sa nachadza aj zameranie epitafu (fotodoku-
mentdécia je nezvestnd).

28 Archiv PU SR, f. KUSPSOP BA, $k. 53, zv. 114/4,5. 184 (Zapisnica ¢. 23/1958
[.J1z 11.11.1958) a s. 192 (Zapisnica ¢ 26/1958 [..] z 13. 11. 1958). Dal-
Sie exemplare zéapisnic sa nachadzaju v Archive PU SR, f. SPU, $k. 19, inv.
¢. 348-350 - Bratislava, DOm sv. Martina, fasc. Bratislava, Dom sv. Martina,
Restauratorské prace, Zapisnice 3/58 - 32/58 a v AMB, f. UHA, k. 67, fasc.
Zépisnice, Dom, 1958.

29 Archiv RKFUSMB, fasc. Korespondencia : Dielo (st. sign. 823a), list Leopol-
da Adamcika, kanonika a spravcu Farnosti sv. Martina, adresovany 27. 11.
1958 Dielu, podniku Slovenského fondu vytvarnych umeni.

30 Komisia tak rozhodla na zdklade zistenia velmi zchdtralého stavu ndpisovej
dosky, ktord pri odnimani z pévodného architektonického rdmu by sa znicila.
Zhotovenie novej napisovej tabule povodne nebolo zvazované a ma byt
honorované sumou 980,00 Kés. Pozri Archiv PU SR, f. SPU, 3k. 19, inv. &. 348-
350 - Bratislava, Dém sv. Martina, fasc. Bratislava, Dém, Epitaf z juznej fasa-
dy, Zapisnica ¢. 67/58 z dielcej kolaudacii reStauratorskych prac [...] (nedat.).
31 Tamze, Zapisnica ¢. 68/58 z kolaudacie restaurovaného renesanéného
epitafu [...] 2 13. 12. 1958. KedZe este nebola zrealizovana doprava a montaz
epitafu v Déme sv. Martina a povodna ponuka nepocitala s vyhotovenim
novej hornej napisovej dosky, za prace si restauratori vyuctovali honorar
34 470,00 Ks. Po prirazke podniku Dielo sa suma vysplhala na 37 572,30
Kés. Pozri Archiv PU SR, f. KUSPSOP BA, 3k. 53, zv. 114/5, s. 78, 81, 84, 86,
89 a 169 (Zapisnica ¢. 16/1959 [..] z 21. 3. 1959, s. 1 a prislusné prilohy; na
fakture - s. 169 - je vsak uvedend chybna suma 37 372,30 Kcs).

32 Archiv RKFUSMB, fasc. Korespondencia : Dielo (st. sign. 823a), list pod-
niku Dielo adresovany 14. 1. 1959 akad. soch. Polldkovi a Vavrovi (zn. ,rest.
ref. 43/Ja").

33 Tamze, list podniku Dielo adresovany 31. 1. 1959 Hospodarskej sprave
Dému sv. Martina (zn. rest. ref. 43/Ja”).

3% Archiv PU SR, f. KUSPSOP BA, $k. 53, zv. 114/5, s. 30 (Zépisnica ¢. 8/1959
[..]Zz5.2.1959).

35 Epitaf oprety o tuto stenu vidime aj na fotografii z Archivu Tla¢ovej agen-
tury Slovenskej republiky — zdroj: Vtedy.sk : Rok 1967: Restaurovanie Dému
sv. Martina v Bratislave : Goticka Kaplnka sv. Anny - pseudogoticky oltar.
Foto: Archiv TASR, autor M. Borodacova, 7. septembra 1967 [online], [citova-
né 7.7.2019]. Dostupné na: http://www.vtedy.sk/galeria/1967-restaurova-
nie-domu-sv.-martina-v-bratislave/1?currentPhoto=1.

36 O miestach deponovania jednotlivych fragmentov epitafu sa uz autor
stru¢ne zmienil v monografii BAXA, Patrik. Presporsky duch : Svedectvo dejin.
Bratislava : Marencin PT, 2016, s. 189-190.

37 Este v roku 1970 sa nachadzali v Dome sv. Martina a boli zaradené do
ponuky na restaurovanie a instalovanie ndlezov gotickej, renesancnej a baro-
kovejvyzdoby kostola v priestoroch interiéru veZe, kde sa (na tretom nadzem-
nom podlazi) malo zriadit lapidarium tychto fragmentov. Pozri Archiv RK-
FUSMB, Dém sv. Martina v Bratislave, Lapidarium (autori Jan Rybarik a Irina
Mészéarosova, Bratislava, 1970), bez sign., s. 5-6 a fotodokumentacia, obr.
31-32.

38 priestor na druhom nadzemnom podlaZi situovany juzne od veze
chramu.

39 Za moznost navitivit verejnosti nepristupné nadzemné aj podzemné
Casti tohto objektu v roku 2011 autor srde¢ne dakuje vtedajsiemu domske-
mu farérovi ThDr. Marianovi Cervenému, PhD.

40 Spomenuté atributy karyatide prisudzuju alegorické zobrazenie Viery
(jednej z cnosti), co moze byt v rozpore s dobovym umelecko-ikonografic-
kym konceptom diela.



Obrazy Antona Schmidta (1713 - 1773)

v Kostole Sedembolestnej Panny Marie
v Brhlovciach a ich restaurovanie

PATRIK FARKAS

Pévodom rakusky maliar Anton Schmidt sa vdaka dlho-
ro¢nym umeleckohistorickym vyskumom dostal do po-
vedomia odbornej verejnosti ako zndmy predstavitel baro-
kového umenia na Slovensku, ktorého kariérny Start bol spo-
jeny s viedenskou Akadémiou." Schmidtova ¢innost bola te-
ritoridlne vyhranena najma na stredoslovenské banské mes-
ta vratane Banskej Stiavnice, kde sa aj usadil. AZ na zlomok
sekularne orientovanych diel tvoril tento umelec prevazne
sakralne prace zahffiajuce nastenné malby, oltarne a mensie
zavesné obrazy.? V spomenutom geografickom priestore sa
Schmidtovi podarilo dosiahnut v rdmci sudobych prestiz-
nych realizacii takmer monopolné postavenie, podobne ako
v pripade jeho spolupracovnika sochara Dionyza Ignaca Sta-
netiho (1710 - 1767), usadeného v Kremnici.?

Cenny subor prac Antona Schmidta sa zachoval aj v ma-
lej obci Brhlovce leziacej nedaleko Levic. Tamojsi chram s p6-
dorysom v tvare gréckeho kriza bol postaveny v 60. rokoch
18. storocia a v interiéri bol vyzdobeny obrazmi a nasten-
nymi mafbami od tohto umelca.* Stavbu inicioval vtedajsi
kremnicky richtar a bansky majster Anton Kérmendy pévod-
ne ako kaplnku v blizkosti miestneho kastiela.> Architektura
a vyzdoba objektu presli v minulosti sériou renovacii, zazna- ) . o .
menanjch  okoch 1844, 18542 1905 Schmidtove isten- 1112 Kesisesebolee Py it St wtecry
né malby na klenbach st dnes prekryté neprofesionalnymi  (stav z 5. juna 2009). Foto: archiv Jozefa Poliaka.
premalbami, ktoré vyrazne narusili autenticitu pévodnej
vyzdoby, vratane recentného zasahu miestnych obyvatelov
v roku 2009.7 (obr. 1, 2) Tieto Upravy ale vychadzaju z origi-
nalnych vrstiev, teda zachovdvaju pévodné rozvrhnutie ma-
lieb a do znacnej miery je z nich este stéle citefny Schmidtov
prejav. Ustrednym nametom na klenbe kostola su nebesa
s Bohom Otcom, obklopenym anjelmi a drziacim zemegulu.
Vlyjav je zasadeny do iluzivnej architektury, ktorej centrom
je okulus sluziaci ako priezor do nebeskej sféry. Ide pritom
o repeticiu ndmetu a kompozicie z umelcovej maliarskej
vyzdoby Kaplnky sv. Jdna Nepomuckého vo Sviatom Anto-
ne. V malovanych cvikloch su spodobené sediace postavy
svatcov — sv. Antona z Padovy, Jana Krstitela, Jozefa a Jana
Nepomuckého. Vyber tejto netradi¢nej kombinacie svatych
muzov prameni s najvac¢sou pravdepodobnostou zo Speci-
fickej poziadavky objednavatela, pricom mobhlo ist o jeho
osobnych patrénov.’

Sucastou pdévodného mobilidra kaplnky bol hlavny
a Stvorica bo¢nych oltarov, ktoré boli koncipované ako pen-

. . , P , 2. Zaber na maliarsku vyzdobu Kostola Sedembolestnej Panny Marie
danty s malbami Antona Schmidta. Hlavny oltér s Ustred- | grhiovciach po neodbornej premalbe z roku 2009.

nym motivom Sedembolestnej Panny Marie v presbytériu  Foto: Patrik Farkas, 2019.
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3. Anton Schmidt, Snimanie z kriZza (stav po cisteni a rentoalazi), 60. roky
18. storodia, olej, platno, 336 x 206 cm. Foto: Ivan Kalev, 2019.

je aktudlne restaurovany. Tak ako v pripade dalsich sochar-
skych prac z kostola, pravdepodobne ide o pracu zo Staneti-
ho dielne.'® V stave pred demontazou bol stuc¢astou pamiat-
ky aj prdzdny rdm. V strede tohto priestoru bol zaveseny kriz
s prehodenou drapériou. Zo zachovanej vizitacie je jasné, ze
ide o typus prevzaty zo Sastina - z hlavného oltara putnic-
kého kostola so zhodnym zasvatenim, ktorého Ustrednym
motivom je, tak ako v pripade Brhloviec, Pieta. V oboch pri-
padoch je sucastou objektu aj taberndkulum. Sudobd po-
doba 3astinskeho oltéra sa ale od tej dnesnej lisila. Pévodna
realizacia Nikolausa Pacassiho (1716 — 1790) z roku 1762 bola
v rdmci umelcovych préc blizka rieSeniu hlavného oltara
kostola Hofkirche v Innsbrucku z roku 1758."" Sastinsku po-
vodnu schému, hoci v skromnejsej podobe, prevzal aj oltar
v Brhlovciach, kde bol ako nadstavec vyuzity obrazovy rdm.
Dnes sa zachoval v podobe bez platna, pricom v jeho stre-
de sa nachéadza kriz, pripodobujuci svoj naprotivok. V obec-
nej pamatnej knihe vSak mozno najst zaznam, Ze este v 30.
rokoch 20. storocia bol jeho sucastou aj motiv palmy, prvej
Stvrti Mesiaca a zapadajuceho SInka.’? Dva vacsie boc¢né ol-
tare kostola v Brhlovciach boli uz kratko po svojom vzniku
z nateraz neznamych pricin poskodené do takej miery, ze sa
pristupilo k instalacii ich povodnych maliarskych sucasti ako
solitérnych zavesnych obrazov.™

Schmidt vytvoril pre kostol v Brhlovciach minimalne
Sesticu obrazov, pricom ide o tri pary naproti sebe umiest-
nenych pendantov, vyhotovenych technikou oleja na plat-
ne. Dvojica z byvalych vacsich bo¢nych oltarov predstavuje

4. Martino Altomonte, Snimanie z kriza, cca. 1717, olej, platno, 188,5 x 125
cm, Stiftsgalerie Heiligenkreuz. Zdroj: Stift Heiligenkreuz.

monumentalne prace, vyobrazujluce Snimanie z kriza a Ukla-
danie do hrobu." (obr. 3, 5) Novym poznatkom z prebieha-
juceho umeleckohistorického a restauratorského vyskumu
je objavenie prototypu prvej z dvojice menovanych malieb.
Obraz s ndmetom Snimania z kriza vychadza priamo z die-
la Martina Altomonteho (1657 — 1745), nachadzajuceho
sa dnes v obrazovej kolekcii rakuskeho klastora Heiligen-
kreuz." (obr. 4) Schmidt prevzal celkovi kompoziciu vratane
polohovania a gestikulacie postav. Ich pocet viak vyrazne
zredukoval o 3est figur, ¢im scénu sprehladnil a zéroven si
zjednodusil pracu. Altomonteho kompozicia bola inSpirova-
nda pracami blizkymi malbe Daniela da Volterru (1509 - 1566)
z rokov 1545 — 1547, vyznacujucej sa vyuzitim vyrazného
motivu mriezky.'s Pri otazke interpiktoriadlnych vztahov tre-
ba pripomenut aj zadsadnu realizaciu ndmetu z rokov 1612
- 1614 od Paula Rubensa (1577 - 1640) v antverpskej Kated-
rale Panny Mérie."”

Kompozicia Ukladania do hrobu bola taktiez derivova-
na zo starsieho prototypu. V tomto pripade bolo dielo uz
v ramci predchéadzajucich vyskumov dané do paralely s me-
dirytinou od Jana Sadelera (1550 - 1600), reprodukujicou
manieristickda lavirovanu kresbu Dircka Barendsza (1534 -
1592), ktora zrejme vznikla priamo pre Ucely tlace.”® Tak ako
v pripade Snimania z kriza, i tu umelec zjednodusil kompo-
ziciu odstranenim dvoch postav z predlohy. Rozdielne pro-
porcie viedli Schmidta k natiahnutiu skalnej $trbiny s prie-
hladom do krajiny s Golgotou, na ktorej sa tycia tri prdzdne
krize a nedaleko stoji fiktivna architektura. Predizent vrch-



5. Anton Schmidt, Ukladanie do hrobu (stav pocas cistenia), 60. roky
18. storocia, olej, platno, 338 x 207 cm. Foto: Ivan Kalev, 2019.

nu ¢ast ndametu obohatil o dvojicu anjelikov, hladiacich na
hlavnu scénu.

Sucastou christologickych obrazovych nametov z dané-
ho kostola je aj dvojica olejomalieb Kristus na hore Olivovej
a Juddsov bozk (obr. 8, 9) z mensich boc¢nych oltarov.' Scé-
na z Getsemanskej zdhrady je blizka zndmemu zobrazeniu
z polovice storocia z ruky Paula Trogera (1698 - 1762).° Jeho
vplyv v rdmci Schmidtovho vytvarného prevedenia danej
scény je ale citelnejsi v realizacii ndmetu z Banskej Stiavni-
ce.?" Pri komponovani Juddsovho bozku si autor vyrazne do-
pomohol grafickou predlohou od Johanna Christopha Wei-
gla (1661 - 1726) tlacenou v obrazovej biblii z roku 1695.%

Najmensimi zo $estice obrazov v Brhlovciach, vytvore-
nych Schmidtovou dielfiou, je dvojica malieb zhodného
formatu strednej velkosti zobrazujlcich typizované portréty
Sv. Terézie z Avily a Sv. Alojza Gonzagu.?® (obr. 6, 7) V oboch
pripadoch je opéat evidentna inspiracia grafickymi predlo-
hami s analogickymi kompoziciami so svatcami klaciacimi
za stolmi. Vytvarnym typologickym naprotivkom k obrazu
zachytavajucemu extazu sv. Terézie je dnes anonymny gra-
ficky list zo zbierok Rakuskej narodnej kniznice.?* Blizkou pa-
ralelou k druhému obrazu je graficky list Philippa Andreasa
Kiliana (1714 - 1759), kde nachddzame podobnu gestikula-
ciu a umiestnenie postavy k stolu, na ktorom su polozené
atributy.®

Vietky vymenované zavesné obrazy boli eSte donedav-
na v dezolatnom stave a vyzadovali si promptnu zachranu.
Realizacia tychto prac bola zverena Oblastnému restaura-
torskému ateliéru Bratislava, ktory v roku 2016 pripravil pod
zastitou akademickej maliarky Alexandry Sulikovej navrh na
ich reStaurovanie.”® Predmetom tohto druhu pamiatkovej
ochrany su aj originalne rokokové rdmy obrazov, hlavny ol-
tar so susosim Piety a sochy sv. Jdna Evanjelistu a sv. Marie
Magdalény.”

6. Brhlovce, Kostol Sedembolestnej Panny Marie: Anton Schmidt (dielfa),
Sv. Terézia z Avily (stav po Cisteni a rentoaldzi), 60. roky 18. storocia, olej,
platno, 96 x 80,5 cm. Foto: Patrik Farkas, 2019.

7. Brhlovce, Kostol Sedembolestnej Panny Marie: Anton Schmidt (dielria),
Sv. Alojz Gonzaga (stav po Cisteni a rentoaldzi), 60. roky 18. storocia, olej,
platno, 96 x 80,5 cm. Foto: Patrik Farkas, 2019.



8. Brhlovce, Kostol Sedembolestnej Panny Marie: Anton Schmidt, Kristus na
hore Olivovej (stav po Cisteni a rentoaldzi), 60. roky 18. storocia, olej, platno,
186,5 x 104 cm. Foto: Juraj Mdller, 2018.

Predmetné obrazové diela mali zna¢ne poskodené pla-
tenné nosice a husto skrakelovanu maliarsku vrstvu, ¢im do-
chadzalo k ubytkom z origindlneho materialu. (obr. 10) Dre-
vené sucasti pamiatok mali vplyvom drevokazného hmyzu
narusenu celistvost. Pritomné boli tiez nevyhovujlce lokalne
premalby. Diela boli navyse pokryté silnymi vrstvami depo-
zitov prachu a sadzi. Spolo¢ne so zdegradovanym zhnednu-
tym lakom podmienil uvedeny stav narudenie autentické-
ho estetického pdsobenia a dokonca az citatelnosti tychto

9. Brhlovce, Kostol Sedembolestnej Panny Marie: Anton Schmidt, Juddsov
bozk (stav po Cisteni a rentoaldzi), 60. roky 18. storodia, olej, platno,
186,5 x 104 cm. Foto: Juraj Mdiller, 2017.

umeleckych diel.?® (obr. 11) V pripade Snimania z kriza doslo
v hornej ¢asti obrazu k poskodeniu spésobenému kontaktom
s invazivnym materidlom, pravdepodobne pocas nezdoku-
mentovanej interiérovej vymalby stien kostola. (obr. 12)
Ultrafialovou luminiscenciou a sondaznym vyskumom
boli potvrdené aj premalby rokokovych ramov, ktoré zakry-
vali pévodné mramorovanie so sivobielymi Zilkami. (obr. 13)
Tento neinvazivny postup bol aplikovany aj pri obhliadke
obrazovych pléch za Géelom zistenia moznych predchadza-

10. Lokalna destrukcia platna; pozorovanie krakelaze obrazu Snimanie
z kriza pri razantnom svetle. Foto: Juraj Mller, 2018.

11. Ciastkovy odkryv obrazu Snimanie z kriza.
Foto: Juraj Miller, 2018.



12. Sivéa sekunddrna vrstva v hornej partii obrazu Snimanie z kriza.
Foto: Juraj Miller, 2018.

13. Pozorovanie ramov vécsich zavesnych obrazov pri UV svetle v procese
Cistenia. Foto: Patrik Farkas, 2019.

jucich retusi a novsich lakovych vrstiev. (obr. 14) Néasledne
sa zacalo s cCistenim obrazov, pocas ktorého boli odstranené
zaverecné vrstvy laku.

Mimoriadne zavazny stav diel — najma pokial ide o ich
platna a podramy — podmienil nevyhnutnost ich rentoalaze.
Prace boli nazehlené na nové platna a nasledne napnuté na
podramy vyhotovené na mieru. Restauratorské prace budu
dalej pokracovat tmelenim a retusami. DeStruované vrchné
partie Snimania z kriza mézu v3ak byt vdaka svojmu objave-
nému prototypu od Martina Altomonteho (obr. 4) dotvore-
né reverzibilnou retusou tratteggio.

Vykonany chemicko-technologicky vyskum potvrdil
originalitu Schmidtovych obrazov a jeho zavery kore$pon-
duju s datovanim interiérovej vyzdoby vznikajucej od 60.
rokov 18. storocia.?? Umelec vyuzil okrovo-¢ervené az cerve-
né podklady, obsahujuce Zelezité hlinky a primes olovenej
bieloby, miestami s vapencami a kremitymi zrnami. Vdaka
stratigrafickej analyze bolo mozné ur¢it aj umelcove postu-
py nandsania farieb na dosahovanie prenho 3$pecifickych
inkarnatov. Schmidt striedal predovietkym vrstvy olovenej
bieloby s primesou vapencov a ¢ervenych Zelezitych hliniek
na vytvorenie ruzovkastych ténov.3°(obr. 15, 16)

Subor malieb Antona Schmidta z Brhloviec patri k tomu
najlepsiemu, o je dnes z umelcovho ceuvru zndme. Schmidt
sa sice nevyrovnal svojim kreativnejsim sucasnikom, no pred-
sa sa mu podarilo vyvinut svojsky umelecky prejav, charakte-
risticky Specifickym koloritom a drapériami. Vyhranené ma-
liarske podanie ho na uhorskej umeleckej scéne presvedcivo
vymedzuje, dotvéra raz barokovej kultury slovenskych ban-
skych miest, a v neposlednom rade zabezpecilo, Ze velkd cast

14. Pozorovanie obrazu Ukladanie do hrobu pri UV svetle.
Foto: Ivan Kalev, 2019.
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15. - 16. Stratigraficka analyza vzorky z inkarnatu z nosa Krista na obraze
Snimanie z kriza. Na podklade je nanesena svetla krystalickd vrstva
obsahujuca olovenu bielobu a vapencovu drvinu. Na vrchnt Groven bola
dana biela vrstva olovenej bieloby. Foto: © Chemicko-technologické
oddelenie PU SR, 2016.



umelcovych prac neupadla do anonymity, respektive v nej
nepretrvala. ReStauratorské prace na predmetnych sucastiach
mobiliaru Kostola Sedembolestnej Panny Marie v Brhlovciach
v Case uverejnenia tohto ¢lanku nadalej intenzivne pokracujd.
Zaverom vsak treba pripomenut, Zze v tom istom kostole pod
vrstvami mnohych premalieb na svoju obnovu zatial marne
¢akaju originalne nastenné malby z rik toho istého umelca. m

Prispevok vznikol vdaka podpore MSMT CR udelenej UP v Olo-
mouci (IGA_FF_2019_010: Imagines agentes: Uméleckd dila
mezi formou, obsahem a kontextem).

'V protokoloch viedenskej Akadémie vytvarnych umeni je Schmidt
evidovany medzi rokmi 1728 - 1733. Pozor na zdmenu s umelcom,
uvedenym ako Johann Anton Schmid, ktory mal na tejto institucii pobud-
nat v rokoch 1733 - 1736. Pozri: BUZASI, Eniké. Forrdsok a magyarorszdgi,
erdélyi, valamint magyar megrendelésre dolgozé kiilfoldi miivészek bécsi aka-
démiai tanulmdnyaihoz (1726 - 1810). Budapest : MTA Bolcsészettudoma-
nyi Kutatokozpont, 2016, s. 240, heslo ¢. 529; Vychodiskovym informacnym
zdrojom k umelcovi je monografia Jozefa Medveckého: MEDVECKY, Jozef.
Anton Schmidt 1713 - 1773. Zivot a dielo barokového maliara. Bratislava :
Societas historiae artium, 2013, 256 s. K brhlovskému suboru pozri najma
s. 136-141, kat. I. 14, Il. 45-50. Publikcii predchadzali viaceré Medveckého
$tudie. Pozri napr.: MEDVECKY, Jozef. Anton Schmidt a maliarstvo neskorého
baroka na strednom Slovensku. In Vlastivedny casopis, ro¢. 27, 1978, ¢. 1,
s. 32-36; MEDVECKY, Jozef. Schemniciensis pictor academicus. K prame-
flom in3pirdcie tvorby Antona Schmidta. In Zbornik prispevkov zo semindra
o reStaurovani a tvorbe rakuskeho maliara Antona Schmidta : Stredosloven-
ské muzeum v Banskej Bystrici 26. — 28. september 2007. [Bratislava] : Ma-
ria Mollerovd — MARPO, 2008, s. 19-40; MEDVECKY, Jozef. Anton Schmidt,
Schemnicziensis pictor academicus. Zivot a dielo barokového maliara. In
CHMELINOVA, Katarina (ed.). Industridina krajina? Stredoslovenské banské
mestd v 16. — 18. storodi. Bratislava, 2010, s. 104-141; Medzi starsie relevant-
né pramene patri vobec prvé monografické spracovanie autorovej tvorby
pripravené Evou Lintnerovou, ktord okrem iného ozrejmila okolnosti umel-
covho $tudia vo Viedni: LINTNEROVA, Eva. Anton Schmidt, barokovy maliar
banskych miest. Diplomova praca. Bratislava : FiF UK, 1957. Lintnerovej
bédania boli v nasledujiicom roku vydané aj v podobe $ttdie: LINTNEROVA,
Eva. Nové poznatky k Zivotu a dielu barokového maliara Antona Schmidta
na Slovensku. In Sbornik FF UK - Historica, ro¢. 9. Bratislava, 1958, s. 233-239.
Umelec sa dostal aj do prehladu barokového maliarstva, zostaveného An-
nou Petrovou-Pleskotovou: PETROVA-PLESKOTOVA, Anna. Maliarstvo 18.
storocia na Slovensku. Bratislava : Veda, 1983, 156 s., k Brhlovciam pozris. 71.
2 Medzi ukazkové realizacie profannych nametov patria zatisia a zanrové
vyjavy z obrazovej zbierky kastiela Koharyovcov vo Svatom Antone. MED-
VECKY, 2013, ref. 1, 5. 103-106, kat. Il. 61-70.

3 K Dionyzovi Stanetimu pozri napr.: BALAZOVA, Barbara. Michal Rasner
verzus Dionyz Staneti. In Ars, ro¢. 34, 2001, ¢. 1, s. 46-74; KOLBIARZ-CHMELI-
NOVA, Katarina. Skarby baroku. Miedzy Bratystawq a Krakowem. Treasures of
the Baroque. Between Bratislava and Krakow. Katalog vystavy. Krakéw : Mu-
zeum Narodowe w Krakowie, 2017, s. 204-206.

4 GUNTHEROVA, Alzbeta (ed.). Stipis pamiatok na Slovensku, zv. 1. Bratisla-
va : Slovensky Ustav pamiatkovej starostlivosti a ochrany prirody; Obzor,
1967, s.224.

> MEDVECKY, 2013, ref. 1, s. 137. Kérmendyho meno sa objavilo pri viace-
rych Schmidtovych objednavkach. Z pozicie zadavatela mal navy$e moz-
nost ovplyviovat aj koncepciu diel. Pozri: CHMELINOVA, Katarina. Ume-
lecky mecenét strednej a nizsej Slachty v dobe baroka : Anton Kérmendy
a Loretanska kaplnka v Kremnici. In Zemianstvo na Slovensku v novoveku,
Cast 2. : duchovnd a hmotnd kultura. Martin : Slovenskd narodna kniznica,
2009, s. 165-174.

© GUNTHEROVA (ed.), 1967, ref. 4, 5. 224.

7 K Gpravam néstennych malieb doglo v roku 2009 z iniciativy miestnych
farnikov, nespokojnych s ich dezoldtnym stavom. Namiesto kvalifikovanych
reStauratorov vSak zasah do uz toho casu premalovaného originélu
realizovali lokalni maliari s pouzitim olejovych farieb. Za informaciu
dakujem miestnemu fararovi Jozefovi Poliakovi. Premalby hodnoti vo svojej
monografii taktiez Jozef Medvecky, povazujci ich za karikaturu pévodnej
kompozicie: MEDVECKY, 2013, ref. 1, s. 126.

8 PETROVA-PLESKOTOVA, 1983, ref. 1, . 71.

° MEDVECKY, 2013, ref. 1, 5. 138.

1% |bidem.

"' Realizaciu hlavného oltara v Kostole Sedembolestnej Panny Marie
v Sastine si objednala Méaria Terézia uz v roku 1761. Avsak s Pacassiho pra-
cou panovnicka nebola spokojna (spominala zIU propor¢nost objektu),
a tak jej upravy zverila v roku 1770 svojmu dvornému architektovi Franzovi
Antonovi Hilldebrandtovi (1719 - 1797). Vid: SERFOZO0, Szabolcs. A sasvdri
pdlos templom és a kegyszobor kultusza a 18. szdzadban. (Dizerta¢na praca).
Budapest : ELTE, BTK, 2007. Zo slovenskych prispevkov pozri: CINCIK, Jozef.
Putnicky kostol a kldstor v Sastine. Ndcrt umelecko-historicky. Trnava, 1938;
POTZL-MALIKOVA, Maria. Potiatky klasicistického socharstva v Bratislave
a na zapadnom Slovensku. In BAKOS, Jan (ed.). Problémy dejin vytvarného
umenia Slovenska. Bratislava : Veda, 2002, s. 191-210; MEDVECKY, Jozef.
Sastinska bazilika a jej barokova umeleckd vyzdoba. In Pamiatky a muzed,
2003, ¢. 1, 5. 2-9.

12 pamitna kniha obce Hornie Brhlovce je dostupna na miestnom urade.
Jej zaznamy vznikali medzi rokmi 1934 a 1947. Motiv Mesiaca (v tomto pri-
pade ale jeho poslednej stvrtiny) sa objavil aj na Schmidtovom obraze Sni-
manie z kriza v rovnakom kostole. Pozri obrazok ¢. 3.

13 Destrukciu oltarov zaznamenava vizitacia z roku 1779. Prepis archivneho
dokumentu ulozeného v ostrihomskom archive (Primasi Levéltar): MED-
VECKY, 2013, ref. 1, 5. 233, dok 93.

% Anton Schmidt, Snimanie z kriza, 60. roky 18. storotia, olej, platno,
336 x 206 cm, Brhlovce, Kostol Sedembolestnej Panny Marie, & UZPF HNKP
1369/1; Anton Schmidt, Ukladanie do hrobu, 60. roky 18. storocia, olej, plat-
no, 338 x 207 cm, Brhlovce, Kostol Sedembolestnej Panny Marie, ¢ UZPF
HNKP 1370/1.

5 Martino Altomonte, Snimanie z kriza, cca. 1717, olej, platno, 188,5 x 125
cm, Stiftsgalerie Heiligenkreuz, inv. ¢. 174.

16 HALB, Helmut. Martino Altomonte in der Stiftsgalerie Heiligenkreuz. Ergéin-
zende Studien zu seinem Gesamtoeuvre. (Diplomova praca). Wien : Universi-
tat Wien, 2015, s. 44-45, kat. 4; AURENHAMMER, Hans. Martino Altomonte.
Wien : Herold, 1965, s. 39; Daniele da Volterra, Snimanie z kriza, 1545 — 1547,
freska, Rim, Chiesa della Trinita dei Monti.

17" Peter Paul Rubens, Snimanie z kriza, 1612 - 1614, olej, platno, 420,5 x 320
cm, Antverpy, Katedrdla Panny Mérie.

'8 MEDVECKY, 2013, ref. 1, 5. 139; K problematike Sadelovej reprodukcie Ba-
rendsza pozri: ROYALTON-KISCH, Martin. Dirck Barendsz and Hendrick Golt-
zius. In Bulletin van het Rijksmuseum, ro¢. 37,1989, ¢. 1, 5. 16-17, 21-22; Dirck
Barendsz, Ukladanie do hrobu, ca. 1586, perokresba s hnedym lavirovanim
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KATARINA TANCZOSOVA

Kontinuitné hlavna uloha Pamiatkového
tradu SR (PU SR), revizia Ustredného
zoznamu pamiatkového fondu (UZPF), je
efektivnym sp6sobom zberu dat o vyvoji vy-
tvarného umenia na Uzemi Slovenska, ktoré
su postupne publikované v podobe novej
edicie supisov Ndrodné kultirne pamiatky na
Slovensku. Vyhodou ulohy je najma aktivny
terénny prieskum celého Uzemia republi-
ky, ktory umoziuje kontextudlne vnimanie
spolo¢enského a kulturneho vyvoja, ako aj
slohovej a autorskej rozmanitosti. Stale viac
je viak citelna potreba metodického spraco-
vania hnutelnych narodnych kultdrnych pa-
miatok (HNKP) jednotlivych slohovych obdobi zapisanych
v UZPF, najma pomerne riedko zastupenych vytvarnych
a umeleckoremeselnych predmetov z 19. a 20. storocia. Pra-
ve absentujuca metodika je dovodom, preco su pamiatky
tohto obdobia opominané priamo v teréne odbornymi pra-
covnikmi PU SR, ktori ¢asto nedokazu predmety mladsich
obdobi spravne vyhodnotit, respektive preco su na vyhlase-
nie za NKP navrhované predmety priemernej az nizkej vy-
tvarnej a umeleckoremeselnej kvality. Velkd ¢ast odbornikov
PU SR mé z praxe skusenosti skor s predmetmi z obdobia do
konca 18. storocia, resp. prelomu 18. a 19. storocia, ktoré boli
v minulosti preferované z dovodu vyznamnejsej historickej
hodnoty.

Prave k obohateniu poznania predmetov kultirnej hod-
noty z 19. storo¢ia ma viest rozpracovany vyskum v ramci
revizie UZPF. Planovany individulny vyskum sakralnych diel
19. storocia v jednotlivych spracovévanych okresoch Trnav-
ského kraja, v Uvode koncipovany podla prikladu supisov,
sa vsak ukdzal byt v tomto pripade zbytoc¢ne roztriesteny,
kedZe predovietkym posobenie viacerych vynimocnych au-
torov v oblasti sakrdlneho umenia sa tiahne naprie¢ celym
Uuzemim zapadného a juhozdpadného Slovenska. Prinosom
k tejto Sirokej téme je v sucasnosti hlavne zékladny pries-
kum HNKP v okresoch Skalica, Senica a Trnava, kde podobne
ako v okrese Dunajska Streda boli znovuobjavené ¢i nanovo
atribuované viaceré sakralne diela 19. storocia vybornych
kvalit, resp. boli tieto atribucie aktualizované oproti starsim
publikdciam.! Aj tu sa opatovne potvrdzuje Uzka spatost
regionu s vytvarnym prostredim blizkej Viedne. Zatial' naj-
hodnotnejsou skupinou su diela viedenského akademické-
ho maliara Franza Russa starSieho (1817, Nova Ves? — 1892,
Vieden), ktoré boli zdokumentované v Trnave a Gbeloch.
Nasledujuca studia predstavuje tento subor a ma Citatelovi
zaroven nacrtnut sucasny proces vyhlasovania predmetov

1. Gbely, Kostol sv. Michala Archanjela, vychodna ¢ast lode. Foto: autorka, 2018.

za HNKP, ktory zacina identifikovanim predmetov v teréne
pocas aktualizacie stavu uz vyhlasenych hnutefnych pamia-
tok, pokracuje zdkladnym vyskumom literatiry a zdrojov,
pripadne zachovanych archivnych dokumentov a vedie ku
vypracovaniu podkladu na vyhlasenie veci za HNKP.

Franz Russ st. a literatura

Najviac sa o Zivote a tvorbe tohto viedenského maliara
dozvieme z dobovej tlace a priruciek. Rozsiahle heslo mu
prinalezi v opuse Constantina Wurzbacha.® Vo zvazku ¢. 27
z roku 1874, ktory vysiel niekolko rokov pred Russovou smr-
tou, o hom Wurzbach piSe ako o umelcovi Zijucom vo Vied-
ni a domnieva sa, Ze je synom alebo vnukom umelca Karla
(Carla) Russa (1779 - 1843). Autor tvrdi, ze Russ sa vzdela-
val na Akadémii vytvarnych umeni (AVU) vo Viedni, a Ze
v studidch dalej pokracoval v Taliansku. Podla Wurzbacha
prvykrat vystavoval v roku 1845 v budove sv. Anny vieden-
skej AVU. Nasledovat mala takmer 20-ro¢nd prestavka, ked
sa Russ akademickych vystav nezucastnil. Na zaklade ¢asu
vzniku oltarnych obrazov v Gbeloch tusime, ze v tomto
Case sa umelec zrejme venoval sakralnym objedndvkam. Az
v roku 1868 sa na 3. vieobecnej vystave umenia opat vysky-
tuje dielo s jeho signaturou.* Wurzbach sa vsak nazdava, ze
konkrétne tato praca mohla byt dielom aj jeho syna, Franza
Russa mladsieho (1844 — 1906). Nasledne sa maliarove diela
objavovali pravidelne na kazdej vacsej vystave, od roku 1869
azdoroku 1873, tesne pred vydanim Wurzbachovej publika-
cie. Podla r6znej dobovej tlace iSlo predovsetkym o vystavy
umeleckych spolkov a zdruzeni (Kunstverein, Kiinstler-Genos-
senschaft), opatovne je viak takmer nemozné overit, ¢i islo
o Ucast otca alebo syna, kedZe ich osobnosti boli iba velmi
zriedkavo odlisené privlastkom starsi a mladsi.> Wurzba-
chov biograficky lexikdn uvadza aj zoznam vystavovanych
diel - aZ na jeden nabozensky a jeden historicky namet islo



predovsetkym o portréty a oblubené romantické zanrové
scény. Hoci bol umelcov zaber ocividne Siroky, etabloval sa
predovietkym ako portrétny maliar, o com sveddci zacho-
vany korpus diel, aj tlac.’ Bol autorom hned' niekolkych ofi-
cidlnych portrétov cisara Frantiska Jozefa I. a jeho manzelky
Alzbety.”

V sucasnych vseobecnych slovnikoch umelcov su infor-
macie o Russovi st. iba velmi kusé. V zdsade sa dozvieme iba
to, ze bol otcom Franza Russa ml. a Roberta Russa (1847 -
1922), vyznamného viedenského krajinara. Lexikén Thieme-
-Becker maliara opomina Uplne? slovnik Bénezit o nom pise
iba ako o maliarovi z Viedne, otcovi Franza Russa ml. Jeho
Umrtie nespravne datuje do roku 1888, datum narodenia
neuvadza vobec.®

Inde sa dozvieme, ze v roku 1845 Russ byval vo
viedenskej mestskej ¢asti Landstrasse na ulici Rasumovsky-
Strasse ¢. 87.°V tomto roku mal tiez vystavovat na vystave
AVU vo Viedni, a to diela s nazvom Portrét a Dieta so psom,
o potvrdzuje Wurzbachov lexikén a katalog vystavy.' Podla
Fuchsa bol v roku 1888 cinny vo Viedni ako portrétny ma-
liar."2 Dal3ia priru¢ka taktiez uvadza, ze bol ¢inny v danom
roku v Rakusku, ale opisuje ho uz ako zanrového maliara.'
Historisches Lexikon Wien udava presny datum, ako aj miesto
narodenia Russa st. (7. m4aj 1817, Neudorf, Bohm)." Maliar
umrel 27. jlina alebo jula 1892 na Miinzgasse ¢. 3 v mestskej
Casti Landstrasse vo Viedni.”” Felix Czeike mu zrejme na za-
klade zoznamov z inych publikacii pripisuje obraz Narodenie
Krista na bo¢nom oltari vo viedenskom Ulrichskirche, da-
tovany do roku 1870 (v stucasnosti visi ako volny obraz na
severnej stene lode kostola vedla kazatelnice). Autorstvo
potvrdzuje aj dobova tla¢, v ktorej bol obraz tesne po do-
konceni oznaceny za najlepsiu prdcu, akt od F. Russa doteraz
pozndme.'®

Gbely, Kostol sv. Michala Archanjela

Vynimoc¢ny subor oltarnych obrazov z diela tohto vie-
denského maliara nachddzame v Kostole sv. Michala Ar-
chanjela v Gbeloch. Klasicisticky rimskokatolicky chram
bol postaveny medzi rokmi 1846 — 1852 z prispevkov
cisarskej rodiny, ktord bola gruntovym panom mesta. Vy-
stavba zacala za farara Jozefa Smazenku, novy kostol mal
nahradit pévodny barokovy.” Dna 12. septembra 1852
prepost Vincent Kraup vysvatil hrubud stavbu, na ktoru
cisar Ferdinand I. prispel udajne az 37 000 zlatych.'® Inte-
riér kostola bol vyhotoveny rovnako z cisarskych penazi
v roku 1853 za farara Karola Lanyiho.” Chram ako celok bol
definitivne vysvateny 13. juna 1859 za farara Jozefa Ma-
tejku, ktory pri tejto prilezitosti vydal brozuru so stru¢nou
historiou stavby slawného Chradmu Gbelského.*® Autenticky
zachovany objekt bol komisiou pre posudzovanie pamiat-
kového fondu pri PU SR v roku 2011 odporuceny na vyhla-
senie za nehnutelnd NKP.

Vlyraznej angazovanosti cisarskej rodiny, najprv cisara
Ferdinanda I. a neskér cisara Frantiska Jozefa I., vda¢ime za
zachované zmienky o vystavbe kostola a vyhotoveni jeho
vnutorného vybavenia v dobovych pramenoch, predo-
vsetkym v tlaci. Je tak mozné doplnit biele miesta ohladne
vzniku gbelskych obrazov, najma zatial absentujici vyskum
cirkevnych zaznamov a zahrani¢nych archivov.?' Predovset-
kym vdaka aktualitdm v Slovenskych novindch vieme, ze
mobiliar Kostola sv. Michala Archanjela stal celkom 10 146

2. Franz Russ st.: Sv. Michal Archanjel pordZa diabla, 1853, Gbely,
Kostol sv. Michala Archanjela, hlavny oltarny obraz.
Foto: autorka, 2018.

3. Gbely, Kostol sv. Michala Archanjela, hlavny oltarny obraz - detail.
Foto: autorka, 2018.



4. Michael Angelo Unterberger: Sv. Michal Archanjel
pordZa diabla, dobova képia oltarneho obrazu

z Kostola sv. Michala vo Viedni. Germanske
narodné muzeum Norimberg, okolo 1751,

inv. ¢. Gm1232.

Zdroj: http://objektkatalog.gnm.de.

galéria, inv. ¢. O 507.

zlatych. Tato Ciastka pokryvala vyhotovenie hlavného oltara,
dvoch bo¢nych oltarov, troch spovednic, kostolnych lavic,
organa, kazatelnice, 14 zastaveni Krizovej cesty a lustra.
Vyska prispevku bola uréend nariadenim cisara z 11. marca
1853, ktoré dalej presne upravovalo podmienky zariadenia
interiéru chramu, okrem iného, ze autorom oltarnych obra-
zov pre kostol ma byt pdn Frant. Ru8.?? Vsetky sucasti toh-
to pévodného mobilidra su v interiéri kostola zachované aj
v stucasnosti, dokonca vo vynimocne dobrom stave. (obr. 1)
Okrem nich na juznej stene lode kostola najdeme aj monu-
mentalny volny zavesny obraz s ndmetom Ukrizovania, kto-
ry sa v pramenoch nespomina a nie je ani signovany. Podla
archivnych fotografii bol v minulosti vyuzivany pocas Velko-
noc¢nych sviatkov na hlavhom oltari.22 Oproti nemu je situo-
vany boc¢ny oltar Bozského srdca JeziSovho z roku 1905 od
rezbara Josefa Runggaldiera zo St. Ulrich, Groden v Tirolsku.
Okrem organa od Martina Saska st. (€. UZPF 10290/1-2) nie
je Ziadna z hnutelnosti zapisana do UZPF.

Ako neskor potvrdzuje aj Matejka, Franz Russ bol sku-
tocne realizatorom oltarnych obrazov na troch miestnych
oltéroch, ako to nariadil cisar — na hlavnom oltari sv. Michala
Archanjela, flavom boc¢nom oltari Neposkvrneného pocatia
Panny Mdrie a pravom boc¢nom oltari sv. Jozefa pestuna.®
Supis pamiatok na Slovensku ich kvoli zle interpretovanej
signature pripisuje ,F. Ruttemu z Viedne” a hlavny oltarny
obraz datuje do roku 1839.% Vsetky obrazy su pritom auten-
ticky signované ,F. Ru8 Wien" alebo ,FranZ Ru8 Wien" a dato-
vané rokom 1853. Podla dobovej tlace boli odovzdané do

5. Rakusky maliar z druhej polovice 18. storocia
(?): Posledny stid, 1780 — 1800. Slovenska narodna

Zdroj: https://www.webumenia.sk.

pouzivania presne 18. decembra
1853,% teda boli namalované
v priebehu asi deviatich mesia-
cov. Autorom navrhov architek-
tary oltarov bol podla zapisov
v tlaci isty Ederlandl, iSlo pravde-
podobne o Sebastiana Ederlandla
zViedne.” Architekturu mal vyho-
tovit holi¢sky murarsky majster
Mayerhoffer a pozIatil ju Alexan-
der Topfer, ktory tiez spolupraco-
val na vyzdobe organa.?®
Najmonumentalnejsim z celku
je hlavny oltarny obraz s nametom
sv. Michala Archanjela vitaziaceho
nad diablom, pre ktory zéaroven
maliar zvolil aj najpompéznejsiu
a prekvapivo dynamickud kompo-
zi¢nu schému. (obr. 2, 3) Kompo-
zicia hlavného oltarneho obrazu
bola vieobecne oblibenou na
Uzemi habsburskej monarchie
- len na zipadnom Sloven-
sku najdeme podobnych alebo
identickych koncepcii niekolko,
napriklad na lavom bo¢nom oltari
v bratislavskom Kostole Svatej
Trojice od Karla Unterhubera
z polovice 18. storocia, alebo ob-
raz od Kaspara Schneidera v bo¢-
nej kaplnke farského Kostola sv.
Mikulasa v Trnave z roku 1808. Ob-
razy boli namalované podla képii
a interpretacii vzorového obrazu
zroku 1751 od Michaela Angela Unterbergera (1695 — 1758),
z byvalého hlavného oltara Kostola sv. Michala vo Viedni (ob-
raz v sucasnosti visi pri vchode do tzv. Kreuzkapelle, obr. 4).
Centralnym vyjavom diela je archanjel Michal znasajuci
sa z nebies na zem. Je odety do rimskej zbroje, jeho kridla
su roztiahnuté, v rukach drzi blesky a stit, za chrbtom ma
dramaticky rozviaty plast. Po oboch strandch archanjela
Michala su situovani anjeli s kopijou a me¢om, pod nim sa
otvara pekelny vyjav so zlozZitou kompoziciou diabolskych
figur. Nad postavou archanjela pozorujeme Boha Otca
obklopeného detskymi anjelskymi postavickami. Russ
povodnu Unterbergerovu kompoziciu pre svoje potre-
by vyrazne upravil, okrem iného z nej vypustil obrovské
mnozstvo Stafaze a obmenil figury anjelov, najméa anjela
s kopijou (na predlohe s me¢om) po Michalovej lavici. Jozef
Medvecky sa domnieva, ze tento bol do kompozicie vne-
seny z inej predlohy, ale vzhladom na schopnosti maliara
moéze ist o autorskd invenciu. Atmosféra Russovej kompo-
zicie je upokojena aj stimenou farebnostou a osvetlenim.?
V zbierkach Slovenskej narodnej galérie (SNG) sa nachadza
skica na lepenke s identickym rozvrhnutim kompozicie*®
ktori Medvecky oznacuje za mozné modello ku gbelské-
mu hlavnému oltarneho obrazu.?' (obr. 5) Malba s nazvom
Posledny sud je neoznalend, bez signatury, atribuovana
je neznamemu rakudskemu alebo bratislavskému maliaro-
vi z druhej polovice 18. storocia. Jan Papco sa domnieva,
Ze povodcom tohto diela by mohol byt Karl Unterhuber
(1700 - 1752), autor bratislavskej verzie, ale nevylucuje



6. Franz Russ st.: Sv. Jozef pesttin, 1853. Gbely, Kostol sv. Michala Archanjela,
bocny oltarny obraz. Foto: autor, 2018, archiv autorky.

8. Franz Russ st.: Neposkvrnené pocatie Panny Mdrie, 1853, Gbely, Kostol sv.
Michala Archanjela, bo¢ny oltarny obraz. Foto: autor, 2018, archiv autorky.

7. Gbely, Kostol sv. Michala Archanjela, bo¢ny oltarny obraz sv. Jozefa -
detail. Foto: autorka, 2018.

ani jeho neskorsi vznik vzhladom na lepenku, na ktorej je
namalované.®?

Na zaklade porovnania skice zo SNG a obrazu z Gbiel
je Medveckého domnienka prijatelna. Kompozi¢né roz-
miestnenie plne zodpoveda skici, az na niekolko drob-
nych detailov, akymi su vypustenie jednej z figur diablov
v pozadi, alebo adjustacia traktovania jednotlivych dra-
périi na finalnom diele. Suhlasi taktiez farebnost, dokonca
vyuzitie porovnatelnych pigmentov a pre Russovu tvorbu
charakteristickych lazarnych vrstiev, ktoré na drapériach
vyvolavaju dojem tazkej, lesklej tkaniny. Priznacné je tak-

9. Gbely, Kostol sv. Michala Archanjela, bocny oltarny obraz Panny Mérie -
detail. Foto: autorka, 2018.

tiez az rubensovské stvarnenie kuceravych vlasov figur,
ktorych struktura je zvyraznena svetelnymi efektmi. Je pre-
to pravdepodobné, ze skica zo SNG je skutoc¢ne modellom
pre predmetny Russov obraz. Hoci sa hlavny oltarny obraz
z Gbiel 1iSi od inak minimalistickych kompozicii vacésiny
dosial zndmych Russovych diel, a to prave zvolenou pred-
lohou, je dobrym reprezentantom maliarovho charakte-
ristického rukopisu. Jeho tvorba zaujme najma v kontexte
dobovej sakralnej, obzvlast rozsirenej nazarénskej a kla-
sicistickej malby, z ktorej intencii vybocuje svojim histori-
zujucim sentimentom, charakteristickym pre umelcov éry



10. Signattra maliara Franza Russa st. na obraze Panny Mérie.
Foto: autorka, 2018.

11. Signatdra maliara Franza Russa st. na obraze sv. Jozefa.
Foto: autorka, 2018.

vystavby viedenskej Ringstrasse. Russov maliarsky pristup
je formélne viditelne in$pirovany prvkami barokového ma-
liarstva, Ciastocne potlaca linie a kresbu v prospech farby,
svetla a celkovej atmosféry. V zanrovej a portrétnej tvorbe
su evidentné vplyvy preromantizmu i orientalizmu, ako aj
biedermeiera. Najlepsie mozno Russovu tvorbu porovnat
s dielom mladsieho, ale o to znamejsieho Hansa Canona
(1829 - 1885), ktory priznaval inSpirdciu Rubensom, Tizia-
nom, ¢i Murillom.

V pripade bocnych oltérov ide skor o typické kompozicie
19. storocia - idealizované celofigurdine zjavenia svatcov na
neutralnych monochromatickych pozadiach. Podobne ako
hlavny oltarny obraz, aj zobrazenia sv. Jozefa pestuna (obr.
6, 7) a Panny Marie s anjelmi (obr. 8) zaujmu neobarokovym
vyrazom, predovsetkym vyberanym vypracovanim detailov
s pouzitim lazdrnej malby. Viac evidentné su tieto histori-
zujuce tendencie na obraze Neposkvrnenej Panny Marie
inSpirovanej oblubenymi obrazmi od Bartolomé Estebana
Murilla (1617 - 1682), dnes v Museo del Prado v Madride.
Maliarov typicky rukopis je mozné dobre odcitat v dolnej
Casti obrazu na postavach detskych anjelov nesucich
zemegulu a zasliapnutom hadovi s jablkom v papuli. (obr.
9) Najvyraznejsou odlisnostou troch gbelskych diel je nejed-
notnost autorovej signatury, ¢o viéak mozno vysvetlit moznou
spolupracou jeho synov ¢i ziakov na obrazoch, vzhladom na
kratky ¢as ich vyhotovenia. (obr. 10, 11)

Trnava, Kostol NajsvatejSej Trojice

Dalsim dielom Franza Russa st. v Trnavskom kraji je
obraz na bo¢nom oltari Bozského srdca Jezisovho (obr. 12)
v jezuitskom Kostole Najsvatejsej Trojice v Trnave, situovany
v prostrednej severnej boc¢nej kaplnke chramu. Dielo je opat
charakteristicky signované a datované ,F RuB3. 1869". Kompo-
zicia je elementarna, ide o frontalne vyobrazenie osamote-
nej figury Krista na monochromatickom pozadi s oblakmi,
v mierne podzivotnej velkosti, technologicky vynikajuco
zvladnuté. Bo¢ny oltar, vratane oltarneho obrazu, bol identi-
fikovany a zdokumentovany v roku 2017 vdaka terénnemu
prieskumu v ramci revizie UZPF. Za¢iatkom roka 2019 ho PU
SR vyhlasil za hnutelnd ndrodnu kultdrnu pamiatku zapi-
sanu pod ¢ UZPF 12546/1-14. Dielo je priamo porovnatel-
né s vypracovanim sv. Jozefa s dietatom na bo¢nom oltari
v Gbeloch, predovietkym v idealizovanych ¢rtach muzskych
tvari, vypracovani vlasov, detailov rik a n6h, ako aj drapérii.
Rukopis na gbelskych dielach je nepochybne uvolnenej-
§i — trnavsky Kristus je vypracovany dosledne, splyvavym
rukopisom, kym na gbelskych bocnych oltaroch je spraco-
vanie farby miestami akcentované. Tieto nepatrné rozdiely,
ako aj ¢as vzniku obrazu z Trnavy ma vedu k otazke, ¢i by
jeho autorom nemohol byt uz Franz Russ mladsi. Otec a syn
mali porovnatelny, v urcitej dobe ba az neodlisitelny ruko-
pis aj signaturu, ako to naznadil uz Wurzbach. Bez priamych
archivnych dokladov v3ak zatial nie je mozné ni¢ jasne po-
tvrdit ani vyvratit. Taktiez Uroven vypracovanosti gbelskych
obrazov je pravdepodobne skor dosledkom kratkeho casu,
pocas ktorého bola objednavka skompletizovana. Bocny
oltar Bozského srdca md oproti v juznej kaplnke pandant,
oltar Bolestného srdca Panny Mérie s obrazom Panny Marie
obdobnej formy z druhej polovice 19. storocia. Oltarny obraz
nie je signovany ani inak znaceny, avsak na zéklade formalnej
analyzy je mozné Uplne vylucit Russovo autorstvo.

Podla menného registra Supisu pamiatok na Slovensku sa
diela Franza Russa st., resp. Rutteho, ako bol omylom preme-
novany, uz nenachadzaju v ziadnych dalsich slovenskych ob-
ciach.V case zakladnych vyskumov realizovanych v 50. rokoch
20. storocia pre Stpis pamiatok na Slovensku vsak nebol iden-
tifikovany ani trnavsky obraz, hoci je viditelne oznaceny, pre-
to patranie po dielach tohto viedenského maliara pokracuje
v ramci terénneho prieskumu hnutelnych pamiatok Trnavské-
ho okresu a kraja, najma v oblasti byvalého holi¢skeho a 3a3-
tinskeho panstva. Sakralne diela tohto autora, zachované pria-
mo v objektoch, pre ktoré boli vytvorené, su ojedinelé aj na
Uzemi Rakuska, preto by sa mohli stat hodnotnym prinosom
tak pre pamiatkovy fond, ako aj pre badanie v oblasti ume-
nia 19. storocia na Slovensku. Dalej tiez bude potrebné overit
rodinné vazby Franza Russa na maliara a kustéda cisarskych
zbierok v zamku Belvedér Karla Russa, ¢o by pomohlo objas-
nit vyznam majstra pre cisarsky dvor, a teda aj vyznam objed-
navky mobilidru v Kostole sv. Michala Archanjela v Gbeloch.

Gbelské oltére su nepochybne pamiatkami $pecifickych
hodnét uz len vzhladom na ojedinelé a vynimoc¢ne dobre
zdokumentované podmienky ich vzniku. Aj vdaka tomu
boli na zaciatku roka 2019 odporuéené komisiou pre po-
sudzovanie pamiatkového fondu na vyhlasenie za HNKP.
V stcasnosti sa ¢akd na vypracovanie podkladu na vyhla-
senie veci za HNKP, pre potreby ktorého dalej pokracuje vy-
skum osoby maliara Russa, najma overenie niektorych jeho
Zivotnych etédp a supis znamych diel. |



12. Franz Russ st. (?): BozZské srdce JezZiSovo, 1869. Trnava, Kostol svatej
Trojice, bo¢ny oltarny obraz, Foto: Ivan Kalev, 2017.
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Kazula z tkaniny v style orientalizmu

RADOMIR SABOL

Zastl]penie liturgického odevu v slovenskom pamiatko-
vom fonde je pomerne skromné. Pamiatkovej ochrane
u nds nateraz podlieha len niekolko desiatok kazul, ktorych
uhrnny pocet nepresahuje stovku. Z umeleckohistorického
hladiska ide predovsetkym o kazuly z rimskokatolickeho pro-
stredia, pri zhotovovani ktorych sa pouzivali najvzacnejsie
materidly a techniky. V sakristiach, farach, klastoroch a inych
objektoch naleziacich rimskokatolickej cirkvi mozno este aj
dnes objavit pamiatkovo cenné liturgické textilie hodné in-
Stituciondlnej ochrany. Ako priklad nového ojedinelého ob-
javu moze posluzit kazula z Marianky, na ktorej bola pouzita
tkanina s jedine¢nymi orientalnymi motivmi. Podobné nety-
pické motivy na odeve celebranta katolickej liturgie nateraz
nenachadzame na Ziadnom inom predmete v rdmci penza
pamiatkového fondu ani zbierkotvornych institucii.

Kazula ako charakteristicky odevny typ bola nerozlu¢ne
spojena so slavenim latinskej liturgie rimskokatolickej cirkvi.
Zakladny strih, ktory sa vyprofiloval uz v stredoveku, sa po-
stupne zuzoval a skracoval, pretrval viak aZz do obdobia za-

vadzania reforiem liturgie po Druhom vatikdnskom koncile
(1962 - 1965). Novy spdsob sldvenia omse viac nekoreSpon-
doval s tvarom a vytvarnym stvérnenim kazul, ktoré v kos-
toloch sluzili svojmu ucelu dlhé desatrocia, ba aj storocia.
Starsie, velmi poskodené liturgické odevy byvali v minulych
storociach likvidované spélenim.’ Po liturgickej reforme Dru-
hého vatikdnskeho koncilu, ktora plosne vyradila starsi litur-
gicky odev, uz k uplatneniu tejto praktiky dochadzalo len
ojedinele. Vdaka pochopeniu niektorych kompetentnych
0s6b boli viaceré bohosluzobné rucha pre svoju jedine¢nu
podobu a vzacnost materidlnej podstaty uchované a existu-
ju dodnes.

Ak to dovolovala kapacita sakristii, ostali nepouzivané
om3ové rucha uchované v nejakej podruznej skrini, ¢i dol-
nych zasuvkach paramentérov. V takych pripadoch nedoslo
k narudeniu klimatického $tandardu, na ktory boli textilie
adaptované. V pripade, Ze si zaobstaranie novych bohoslu-
zobnych odevov vyzadovalo uvolnenie skladovacej kapa-
city, boli paramenty? bud’ zni¢ené alebo prenesené na iné
miesto. V niektorych pripadoch sa dostali do regionalnych

1. Dorzalna strana kazuly, celkovy pohlad. Foto: M. Melicher, 2019.

Veda a vyskum

2. Pektorélna strana kazuly, celkovy pohlad. Foto: M. Melicher, 2019.
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3. Poskodenia tkaniny podsivky. Foto: M. Melicher, 2019.

muzejnych expozicii, boli predané siukromnym zberatelom,
alebo viac ¢i menej nevhodne uskladnené mimo sakristii.
Nové klimatické podmienky, uloZenie na réznych miestach
v ro6znych polohéch sp6sobili, a niekedy doteraz spésobuij,
ich degradaciu a mechanické ¢i biologické poskodenia. Me-
dzi historickymi textiliami sa prilezitostne daju najst jednot-
liviny, ktoré by si zasluzili zachranu, sandciu a pripadne aj pa-
miatkovu ochranu a prezentaciu svojich umeleckych kvalit.

Kazuly v pamiatkovom fonde

V sucasnosti je v rdmci pamiatkového fondu evidova-
nych dovedna 94 kazul (pozri tabulku na s. 35). Vzhladom na
bohatu cirkevnu tradiciu a konfesionalnu réznorodost, pri
zachovani dominantného postavenia rimskokatolickeho bo-
hosluzobného ritu na zemi Slovenska, ide o pomerne nizky
pocet. Prave z prostredia rimskokatolickej cirkvi pochadza
vacsina liturgického textilu vyhlaseného za narodnu kultur-
nu pamiatku (dalej NKP). Z pochopitelnych dévodov je naj-
pocetnejsie zastipenie pamiatkovych predmetov v sidlach
biskupstiev a vo vacsich chramoch. Diapazon lokalit, na kto-
rych by sa mohli dodnes nachadzat cenné liturgické odevy,
vsak nemusi byt do budtcna viazany len na cirkevné centra.
Aj v mensich dedinskych kostoloch je pritomny potencidl
objavu neznamych liturgickych odevov nezanedbatelnych
vytvarnych kvalit. Preverovanie pritomnosti cennych para-
mentov na potencidlnych miestach ich vyskytu by sa do bu-
ducna malo stat Siroko aplikovanou praxou.

Sucasny konvolut kazul v ramci pamiatkového fondu
tvoria vacsinou textilie pochadzajuce z 18. storocia. V bu-
ducnosti je potrebné preverit niektoré vrocenia, ¢im by sa
tento pocet mohol zmenit. Do obdobia 17. storocia je na-
teraz datovanych iba Sest kazul. NajstarSou je kazula, ktora
na sebe aplikuje Casti vysSivky datovanej az do 15. storocia.
Starsie liturgické odevy nateraz v zozname chybaju. Pokial
ide o kazuly z 19. storocia, tu je potencial dalSieho rozsirenia
kazul, no vzhladom na mensi ¢asovy odstup je mozné oca-
kavat relativne dobre zachované a pocetné kusy, ktoré by
tento pocet mohli zvysit. V 19. storodi sice virtuozita vyhoto-
vovania obradnych rich upadla, avsak vyskytuju sa aj rdcha
pozoruhodnych kvalit. Vzhladom na rozsirenie strojovej pro-
dukcie a pouzivanie lacnejsich, menej kvalitnych materiadlov
je dolezité kritické zhodnotenie kvalit daného odevného
kusu. Hlavnym parametrom by malo byt predovsetkym ob-
jektivne posudenie pritomnosti ¢i absencie vyraznejsich pa-
miatkovych hodnét.

Sucasné penzum kazul v zozname pamiatkového fondu
Slovenskej republiky je zalozené na fundamentoch, ktoré
boli polozené medzi rokmi 1967 - 1968. V tychto rokoch sa
uskutocnilo doteraz najrozsiahlejsie, hoci nie plosne organi-
zované vyhlasovanie kazul za NKP. Tuto aktivitu mozno snad’
spojit priamo s vnutrocirkevnym pohybom po vyssie spo-
minanom Druhom vatikanskom koncile.> Od tohto obdobia
sa sucastou pamiatkového fondu stalo uz len niekolko jed-
notlivosti.V roku 2005 prebehli nateraz najnovsie vyhlasenia
kazul z Levoce.

Kazula s vytkavanymi orientalizujucimi motivmi
z Marianky

Neocakavany ,depot” poskytlo v roku 2018 putnické
miesto Marianka pri Bratislave. Zo suboru tamojsich, odbor-
nej verejnosti neznamych liturgickych rich, vy¢nieva niekol-
ko kazul, ktoré by sizasluzili blizSie zhodnotenie a pripadne aj
zaradenie do pamiatkového fondu. NiZsie v stru¢nosti pred-
stavim jednu z nich, zrejme najcennejsiu a najbizarnejsiu.

Predmetna kazula z Marianky ma charakteristicky ,hus-
lickovy” strih s mierne kratSou prednou ¢astou a mandlovo
vykrojenym vyrezom pre hlavu. Prednd cast je hruskovito
vykrojena, zadna sa smerom nadol mierne rozsiruje. Okra-
je strihu su lemované cCipkami, ktoré vydeluju aj pektoralny
a dorzalny pas. Cipky nie st voti vzoru tkaniny dominantné,
avsak v minulosti mohli svojou zlatou farbou posobit vyraz-
nejsie. Podsivku tvori obycajné lanové platno zachovavajice
svoju prirodzenu farebnost. Na podsivke sa vo velkej mie-
re prejavilo nevhodné uskladnenie. Miestami je potrhang,
pokréena a dokonca rozrusena molou $atovou. Pohladovo
dominantnd dorzalna cast je vytvorena z jedného kusa lat-
ky, takze ¢Cipky deliace plochu na tri vertikalne casti maju len
dekoracnu ulohu. Plocha latky prechadza plynule cez plecia
a napdja sa symetricky na oboch stranach otvoru pre hlavu
na pektoralnu cast. Vpredu boli pouzité Styri segmenty latky,
¢o zodpovedalo vtedajsim potrebdm, kedZe predna strana
rdcha podliehala opotrebovaniu ovela rychlejSie a nebola
natolko viditelnd. Degradacia vazby tkaniny je zrejma na
viacerych miestach na celom povrchu kazuly. Cez perfora-
cie je miestami viditelny aj vystuzny zelenomodry papier,
ktory bol pravdepodobne vloZzeny medzi latku so vzorom
a podsivku v pektoralnej casti. Na mieste lavého pleca sa



nachadza mald sekundarna zaplata, ktora vyraznejsie nena-
rusuje hlavné motivy. Kazula je vdaka pouzitiu vrchnej hod-
vabnej tkaniny a lanového platna v podsivke pomerne lahka
a vzdus$na. Aj vdaka tomu nedoslo k vyraznejsej degradécii
textilnej vazby v partii pliec. Celkovy stav kazuly je napriek
jej lokalnym poskodeniam pomerne dobry. Vyraznejsie po-
Skodenia su sustredené v pektoralnej Casti a na podsivke.
Vdaka pristupom sticasnej metodiky a samotnych postupov
reStaurovania textilii by na kazule postacilo vykonat cielené
reverzibilné zasahy. Atypické motivy tejto kazuly su vytvo-
rené zlozitymi tkacskymi ozdobnymi technikami brozova-
nim (z fr. broché - pretkavany vzor) a lancovanim (z fr. lancé
- sposob tvorby dekoru na povrchu tkaniny v procese tka-
nia),* vdaka ktorym sa viacfarebné utkové nite podielaju na
zhotoveni ornamentu na bielom zaklade hodvabnej tkani-
ny. Strieborné vldkna pévodne pokryvajuce plochu motivov
vypadali vplyvom oderov plo$ne na celom povrchu tkaniny.
Viditelné su len lokélne zvysky horizontalnych vlakien.

Pri popise motivov tohto jedine¢ného liturgického ru-
cha je mozné sustredit sa len na jeho pohladovo dominant-
nu dorzalnu cast, na ktorej sa nachadzaju vsetky pouzité
vyjavy. Strih kazuly je do metraze tkaniny umiestneny tak,
aby sa priblizne v centre plochy ocitla dostredivé koruna
stromu, pravdepodobne S3tylizovanej palmy. Jej subtilny
kmen je vedeny v krivke z malého Useku zeme, horizontu,
z ktorého vyrasta. Z kmena sa odpdjaju aj dalsie malé puky
okveti. V centre dorzalneho pasu sa pod palmou nachadza
dvojpodlazny orientalny chram, ¢i uzavrety pavilén. V ne-
dokonalej perspektive zachytena centralna stavba je polo-
zend na podmurovke, ktoru spristupnuje kratke schodisko.
Charakteristicka forma strechy a draci na jej zakonceni su
nepochybne motivom inspirovanym v kultdrach Dalekého

vychodu. Z architektonického hladiska je dalsim ikonickym
znamenim Orientu vysoka veza s otvorenymi podlaziami
a zodvihnutymi rohmi striech — pagoda. Na dorzélnej Cas-
ti kazuly sa takdto pagoda nachéadza trikrat. V rozmiestneni
motivov na dezéne tkaniny dochadza k repeticii, preto nie-
ktoré identické motivy nachadzame opakovane. Pagoda
je tiez umiestnend na akejsi podmurovke alebo uprostred
ohrady. Veza je vyskladana z otvorenych pavilénov do vys3-
ky siedmeho podlazia. Posledné dve podlaZia s uzatvorené
Medzi motivmi sa nachadza eSte jeden architektonicky pr-
vok, ktory je viak uz spojeny aj s figuralnou stafazou. Otvore-
ny altdnok obdiznikového padorysu je utociskom pre Styri,
Ci pat postdv. Tie su odeté v dlhych splyvavych orientalnych
odevoch s pokryvkami na hlavach. Najvacsia postava v pop-
redi stoji a lavou rukou akoby si pridrziavala retaz s gulicka-
mi na sposob ruzenca. Postava napravo od nej je zobrazena
len ako poprsie, akoby sa po niec¢o natahovala cez okraj al-
tanu. Vyrazna je jej prava ruka v Sirokom rukave, groteskna
tvar s velkym nosom a koénickou ¢iapkou na hlave. Priamo
v altanku pod strechou su dalsie dve postavy sediace v ,tu-
reckom” sede. [de mozno o osoby, ale mézu to byt teoretic-
ky aj sochy. Pri pravom okraji altanku je necitatelna sediaca
figura (7). Strecha altanku je podopreta viacerymi tenkymi
stipikmi, na hranach méa opét na¢rtnutych drakov. Prehnu-
ta valbova strecha je krytd naznacenou krytinou v pasoch
na spdsob tegula-imbrex. Pred altdankom sa nachadzaju dva
vysoké Stihle stozZiare s vejucimi malymi Usekmi drapérie na
vrcholovom ,stazni”. Figuralna Stafaz sa nachadza aj medzi
rastlinstvom. Ide o dve malé nevyrazné figury. Jedna z nich
predstavuje stojacu osobu v objemnom splyvavom odeve,
druhj, vyrazne mensia, zdanlivo viacej v pozadi predstavuje
»zongléra” v kimone balansujuceho na vysokej tyci.

4. Dorzélna strana kazuly, detail orientalneho pavilénu, Stylizovanej palmy
a motyla. Foto: M. Melicher, 2019.

5. Textilna tapeta s orientalnym motivom, 18. storocie. Podobnost zobrazenia
palmy s motivom na kazule z Marianky. Zdroj: https://sk.pinterest.com.



rokmi 1700 — 1705.° Produk-

6. Pektorélna strana kazuly, detail pagody a deliacej
Cipky. Foto: M. Melicher, 2019.

Z botanického hladiska je pozoruhodné zachytenie nie-
kolkych druhov rastlin. Diagonalne vedené linie rastlin vy-
pinaju priestor medzi statickymi architektonickymi prvkami
kompozicie vzoru. Podobne ako Ustrednd palma, aj ostatné
rastliny su vedené asymetricky v diagonalach. Medzi rastlin-
stvom je mozné rozpoznat magndliu ¢i stylizovane zobrazeny
bambus a mozno aj kvet georginy. Popri architektonickych
a rastlinnych motivoch sa povabne uplatnili aj zvieracie. Me-
dzi kvetenou najdeme poletovat velkého motyla a na jednej
z rastlin pokojne sediaceho kolibrika.

Cely povrch kazuly je pokryty vrstvou depozitu, ktory na-
rdsa jej povodné farebné pdsobenie. Taktiez vypadané vldkna
skresluju niektoré motivy. V3etky su vytkané dominantne ze-
lenymi nitami, ktoré miestami dopl'hajl] hnedo-fialové, ruzov-
kasté a modrosivé partie. Svetské motivy, ktoré nachadzame
na tkanine, sa pévodne zaiste uplatnili na profdannom odeve
a na kazule bola latka pouzitd az sekundarne. Vzory tkaniny
boli zjavne vnimané ako podruzné. Nevadilo, Ze islo o svetské
orientalne scény, ktoré nemali nijaku spojitost s katolickym
prostredim. Klu¢ovym faktorom pre pouzitie tkaniny bola jej
vzacnost a estetické kvality. Zelenavé farebné ladenie dovolo-
valo pouZzitie pocas vacsiny roka. Jedine¢né orientalne motivy
su dékazom celoeurdpskej zaluby v chinoizériach v 17. a 18.
storodi. Do Eurépy sa uz od 17. storocia z vychodnej Azie do-
stavali prostrednictvom dialkového obchodu predmety ako
porcelan, hodvéb, malby na ryZzovom papieri, lakovany na-
bytok a dalsie. Importované lakované kabinety, drevorezy ¢i
malby na papieri sa po roku 1700 stali Ziadanymi sticastami
mobilidrov Slachtickych rezidencii a nasledne aj indpiraciami
pre eurdpsku produkciu, textil nevynimajuc.?

Produkcia tkanin s cudzokrajnymi motivmi z Ciny a Ja-
ponska sa v odbornej literature oznacuje aj adjektivom,,bizar-
ny“.V pripade pojedndvanej kazuly ide o aplikaciu exotického
vzoru naplfajlceho charakteristiky jeho vrcholnej fazy medzi

7. Athanasius Kircher: China lllustrata. Zobrazenie pagody
v ¢inskej provincii Fujian (1667).
Zdroj: https://www.buddhistdoor.net.

ciou najkvalitnejsich tkanin
tohto druhu sa preslavil pre-
dovietkym Lyon, o nie¢o ne-
skor sa zacali vyrabat aj v Be-
natkach. Napodobriované boli
aj na inych miestach, avsak
v citelne nizsej kvalite. O roz-
Sirenie orientalnych motivov
sa zasluzili znami francuzski
grafici a navrhari Jean Baptiste
Pillement, Francois Thomas
Mondon alebo Alexis Pey-
rotte.” Predlohou pre tvorbu
orientélnych vzorov boli popri
priamo importovanych azij-
skych predmetoch aj kresby
misiondrov pdsobiacich v da-
lekych misijnych domoch. Ako
priklad mézu posluzit kresby
jezuitu Michala Boyma, ktoré
prvykrat publikoval uz v roku
1667 vatikansky knihovnik
Athanasius Kircher v knihe
China illustrata. Vo vrcholnej
faze bizarnych vzorov boli
tieto komponované v diago-
ndlne vedenych liniach a apli-
kovali len niekolko pastelovych farieb alebo ich ténov. Mo-
tivy orientdlnych rastlin ¢asto verne odrazali urcity rastlinny
druh, podobne ako zobrazenia fauny. Figuralna Stafaz byva
na tychto tkaninach len jednym z prvkov celého vzoru. Drob-
né figury vykonavaju bezné c¢innosti alebo len nezavazne po-
seddvaju. Prizna¢nou a emblematickou sucastou bizarnych
orientdlnych motivov je zakomponovanie rozpoznatelnych
orientélnych typov architektudry. Neopomenutelnym znakom
je uzivanie perspektivy len na urcitych castiach kompozicie.®

Viaceré body z vyssie spominanych charakteristik bizar-
nych textilnych vzorov Uplne spifia material kazuly. Popisa-
né motivy, basickovy strih a palickované Cipky z kovovych
niti zlatej farby nahradzajuce lemovku a bortne indikuju
datovanie kazuly uz na zaciatok 18. storocia. Na zaklade na-
padnej zhody podoby kazuly a teoretického popisu vyvinu
bizarnych vzorov od Radka Martinka datujem vznik kazuly,
resp. tkaniny, z ktorej je vytvorend, do prvej tretiny 18. storo-
¢ia.® Uplatnenim tkaniny s orientdlnymi motivmi pri zhoto-
veni liturgického odevu je tato kazula natolko ojedineld, ze
jej vyhlasenie za hnuteln NKP je viac ako opravnené a sta-
ne sa ozdobou pamiatkového fondu.

Kazula je sucastou suboru paramentov, ktory bol v roku
2018 predmetom zhodnotenia a zdkladného katalogizova-
nia v ramci absolventskej prace.’” Predmetné paramenty
boli objavené v priestoroch klastora tesitelov, ktory prilieha
k putnickému Kostolu Narodenia Panny Marie v Marianke.
Objav viacerych liturgickych rdch nezanedbatelnej vytvar-
nej kvality suvisi s miestom ich deponovania. Marianka
bola celé storocia spojend s pésobenim radu pavlinov, ktori
spravovali toto najstarSie marianske putnické miesto v his-
torickom Uhorsku. Kostol bol miestom konania slavnost-
nych putnickych liturgii, ktorych vytvarné stvérnenie zod-
povedalo vyznamu daného miesta. Vrcholné obdobie zaZilo
toto miesto v 18. storoci, ked’ bolo opakovane navstevované




svetskou i cirkevnou nobilitou. Prietrz tomuto vyvoju urobi-
li reformy Jozefa Il., na zéklade ktorych museli mnisi v roku
1786 Marianku opustit a putnicky zivot bol vyrazne ob-
medzeny. Pavlini sa do Marianky uz nikdy nevratili a nastal
dlhoro¢ny upadok. OzZivenie nastalo pri prilezitosti jubilej-
nych oslav v roku 1877, ktoré pripominali uplynutie piatich
storoci od zalozenia Kostola Narodenia Panny Mérie. Reali-
zovala sa necitliva puristickd regotizacia presbytéria kosto-
la a stavebné Upravy na objekte fary. Ta v sebe zahrnula aj
niekolko miestnosti, v ktorych bola umiestnend muzejna
expozicia venovana histérii putnického miesta.” V expozicii
sa pravdepodobne uplatnili aj starsie, uz nepouzivané kazu-
ly, ktoré nezodpovedali dobovému vkusu alebo boli obno-
sené. V priestoroch niekdajSieho muzea sa eSte donedavna
nachddzala aj rozlozitd skrifa s vroenim 1875, v ktorej sa
paramenty s najvacsou pravdepodobnostou vystavovali.
V roku 1927 objekty pri kostole odkupila Kongregécia bra-
tov tesitelov, ktori v obnovenom muzeu expozi¢ne vyuzili aj
staré liturgické odevy. Stcastou muzea boli az do nuteného
odchodu reholnikov a likvidacie celého klastora v roku 1950.
Predmety z muzea boli rozkradnuté, rozpredané alebo zni-
¢ené. V priestoroch klastora navrativsich sa tesitelov bol az
do roku 2018 bez povsimnutia ulozeny konvolut liturgické-
ho odevu a textilu, ktorého sucastou bola aj pojednavana
kazula. Najcennejsie kusy zo suboru paramentov mozno na
zaklade stylového vyhotovenia zaradit do 18. storocia a do-
kladovat nimi skélu vzorov priznacnych pre toto storocie.

Uchovavanie historickych textilii

Stav zachovania historického textilu do velkej miery pod-
mienuje kvalita jeho uskladnenia. V Marianke zohralo priaz-
nivu ulohu deponovanie paramentov v miestnosti oriento-
vanej na sever, ktora nie je vystavend priamemu slne¢nému
svetlu. Miestnost bola zaroven dlhodobo vyuzivand ako skla-
dovy priestor, takze nebola ani vyraznejsie vykurovana. Dlho-
dobé uloZenie vo vertikalnej polohe sice nie je najvhodnej-
Sie, ale deponovanie v skrini aspon zabranilo vyraznejsiemu
ukladaniu depozitu. Takéto relativne priaznivé podmienky,
Zial, nie su pravidlom. | ked' sa situacia vplyvom osvety po-
maly zlepSuje, stava sa, Ze nie su dodrzané ani zakladné para-
metre spravneho uskladnenia a narabania s textilom. Casto-
krat nie je pri¢inou nezaujem, ale skor nevedomost.

Povedomie o specifickych vlastnostiach textilu bolo v mi-
nulosti rozsirenejsie, Co sa odrazilo aj v Specifickych nébytko-
vych kusoch, uréenych na ich bezpecné uchovanie. Vhodny
spdsob manipulacie mohol odevnému kusu vyrazne,, predizit
Zivot”. Uzkostlivejsie sa na to dbalo v cirkevnom prostredi, kde
malo obozretné narabanie s textiliami dva hlavné dévody.
Jednak malo inscenovanie liturgie za nasledok pouzivanie
¢oraz nakladnejsich vzacnych materidlov, pri ktorych bol emi-
nentny zaujem uchranit ich od poskodenia, jednak islo o po-
svatené bohosluzobné predmety sluziace bezprostredne pri
slaveni eucharistie, takZe sa im prejavovala nalezitd pieta.

Jedny z prvych zasadnych usmerneni nielen o strihu,
motivoch vyzdoby, ¢i farebnosti, ale aj sposobe uchovava-
nia paramentov vyplynuli z ustanoveni Tridentského koncilu
(1545 - 1563), na ktorom sa aktivne zucastnil aj milansky bis-
kup a neskorsi svatec Karol Boromejsky. Ten si dobre uvedo-
moval vy3sie spominané hodnoty liturgickych odevov a ini-
ciativne formuloval postupy, kde a ako ich vhodne uskladnit.
Ako nanajvys vyre¢ny a pozoruhodny priklad odcitujem

8. Dorzalna strana kazuly, detail orientalneho altanu a figuralnej stafaze.
Foto: M. Melicher, 2019.

kratku pasaz z jeho diela Instructiones fabricae et supelle
tilis ecclesiasticae z roku 1577: Cielu najzodpovednejsie je ka-
zuly, pluvidly, dalmatiky tplne vystreté zavesit. Cennejsie para-
menty nech sa zabalia do tmavého obalu a tiez nech su v skrini
zavesené alebo asporn vodorovne uloZené tak, aby pri vyberani
jednotlivych oblekov neboli pohybané iné. ... DéleZité je, aby
skrine stdlina néZkach a od steny na niekolko centimetrov. Ten-
to priestor nech sa vyplini dvoj- aZ trojcentimetrovymi hrubymi
doskami. Za krdsneho, suchého pocasia nech je skriria otvore-
nd a sakristia nech je dékladne vetrand. V jarnom &ase nech su
paramenty vynesené na Cerstvé povetrie zo sakristie a nech su
rozprestreté niekde v chlddku, aby na sinku nevybledl|i.’?
Niekdajsiu Uctu k prechovdvaniu bohosluzobnych rich
by v dnesnej dobe sndd’ mohla nahradit erudovand ucta
k ich umeleckoremeselnej a historickej hodnote. Stava sa,
ze su prehliadané a nevhodnym uskladnenim a manipula-
ciou sa dalej zhor3uje ich materidlny stav. Pri historickych
textilnych materidloch prebieha postupna degradacia vla-
kien nielen kvoli mechanickym poskodeniam (pri oblieka-
ni a uskladriovani), ale aj kvéli prirodzenému postupu ¢asu
a s tym suvisiacimi meniacimi sa atmosférickymi podmien-
kami. Je preto Ziaduce postupovat v rdmci moznosti opatrne
pri akomkolvek premiestfiovani, a samozrejme aj pri vybere
miesta uskladnenia. Niektoré zésady si nevyzaduju nakladné
investicie ani zlozité postupy. Limity beznych farnosti su po-
merne zname, ale niektoré spésoby je mozné uplatnit v zasa-
de viade a je vhodné, aby sa dostali do SirSieho povedomia.
Textilné vldkna (aj reStaurované) su citlivé na svetlo,
prach, premenlivd teplotu a hlavne vihkost. Ta vedie k zviha-
niu, napucaniu vlakien a nasledne k ich scvrkavaniu. S tym
suvisi aj mozné rozsirenie plesni, hub a skodcov. Optimalna
vlhkost pre historické textilie by sa mala pohybovat medzi
30 - 40 %." Ak vlhkost klesne pod hranicu 20 %, dochadza
k preschnutiu vlakien, ktoré nasledne stracaju pruznost. Naj-
nebezpecnejsie faktory ohrozujuce fyzicku existenciu histo-
rického textilu su rychle teplotné vykyvy. Od nich byvali pa-
ramenty v priestoroch kostolov spolahlivo uchranené vdaka
Specifickej klime mohutnejsich stavieb kostolov. Teplotné
podmienky na pévodnom mieste uskladnenia byvaju nie-
kedy pre textil vyhovujucejsie, hoci nie idedlne. Preto je Zia-
duce, aby boli paramenty uloZzené v miestnosti s teplotnym
Standardom na priblizne rovnakej Urovni pocas celého roka.



9. Dorzélna strana kazuly, detail kolibrika
sediaceho na rastlinnom vyhonku.
Foto: M. Melicher, 2019.

Foto: M. Melicher, 2019.

V poslednych patdesiatich rokoch uz k degradacii prispieva
aj znedistené ovzdusie, hlavne v mestach. Taktiez svetelny
rezim je potrebné v rdmci moznosti prisposobit. Najideal-
nejsie je tkaniny skladovat v tme alebo aspor mimo dosahu
priameho slne¢ného Ziarenia.'

Stav, v akom sa jednotlivé liturgické textilie nachadzaju, je
zavse sposobeny zlou predchadzajicou manipulaciou a ne-
vhodnym uskladnenim. Textilie sa teda odporuca deponovat
vo vodorovnej polohe, prekladajic jednotlivé vrstvy naim-
pregnovanou a nefarbenoulatkou alebo nekyslym papierom.'

! Palenie starsich liturgickych odevov bolo zauzivanou praxou, ktord
vychddzala z pristupu k tymto odevom ako k posvatenym predmetom.
Plamen ohna bol vnimany ako dostojny spdsob definitivneho ,vyradenia”
predmetu. K tejto praktike sa pristupovalo az v momente, ked bola dana
textilia v natolko zlom stave, Ze sa uz nedala ani ¢iasto¢ne repasovat.

2 Pojem paramenty (z lat. parare - zdobit) ozna¢uje odevy a textilné prislu-
Senstvo, ktoré sluzi vyhradne v priebehu bohosluzby. Zhotovené mali byt
spravidla z ndkladnejsich materidlov. Okrem obradnych ruch celebranta
a jeho prisluhujucich - kazula, dalmatika, pluvial, sem patria aj tzv. insignie
(odznaky), ktoré charakterizuju knazské povolanie - stéla a manipul. MAR-
TINEK, Radek. Historie, pofadani a uchovavani liturgickych odévi - para-
ment. In MARTINEK, Radek — OPPELTOVA, Jana a kol. Zdchrana a inventari-
zace drobnych cirkevnich fondd. Archivdlie, knihy, notovy materidl a liturgické
textilie. Olomouc : Univerzita Palackého, 2008, s. 285.

3 Zhodnotenie nedostatkov vyhlasovania textilnych liturgickych predme-
tov v tomto obdobi pozri HASALOVA, Eva. (Ne)zaujem o liturgické textilie.
In HASALOVA, Eva - PIATROVA, Alena. Paramenty : liturgické textilie. Kataldg
vystavy. Bratislava : Slovenské narodné muzeum-Historické muzeum, 2015,
s. 20-21. Pre priblizenie zbierkového fondu Slovenského narodného muzea
pozri HASALOVA, Eva. Zbierka sakrélnych textilii v Slovenskom narodnom
muzeu-Historickom muzeu v Bratislave. In BIRKUSOVA, Sylvia (ed.). Rub i lice
liturgickych textilii : pojmy, vyskum, restaurovanie. Bratislava : Vysoka $kola
vytvarnych umeni, 2016, s. 21-24.

4 BIRKUSOVA, Sylvia - HASALOVA, Eva - ZAJONC, Juraj. Slovnik textilnych
materialov, postupov zhotovenia a vyzdoby textilu. In BIRKUSOVA, 2019,
ref.3,s.139a 142.

5 JOLLY, Anna. Riggisberger Berichte 12. Firstliche Interieurs : Dekorationstex-
tilien des 18. Jahrhunderts. Riggisberg : Abegg-Stiftung, 2005, s. 87.
 MARTINEK, 2014, ref. 2, s. 303.

10. Dorzalna strana kazuly, detail rastlinného motivu (magndlie?).

Prilis ostré hrany preloZenia
tkaniny vedd z dlhodobé-
ho hladiska k destruk¢nému
namahaniu materidlu. Vyho-
dou vodorovného ulozZenia
je rozlozenie vahy materialu
na vacsiu plochu. To sa tyka
predovsetkym  objemnych,
velkoplosnych tkanin (na-
priklad pluvidlov). Ak je nutné
uskladnit tkaninu vo zvislej
polohe, je potrebné nalezite
prisposobit zavesny systém
jej strihu. Nasledkom nepris-
posobenia je spravidla degra-
dacia Svov a celkového tvaru
strihu. Citliva je pochopitelne
partia ramien. Proti vzajom-
nému mechanickému posko-
deniu je vhodné jednotlivé
textilie zabalit do ochrannych
puzdier, ktoré sa opatria ce-
dulkou s fotografiou a zaklad-
nym popisom. ReStaurovanie
a odborné nardbanie s litur-
gickym textilom je najnovsie
rozobrané v skriptach Vysokej
Skoly vytvarnych umeni.’® Okrem metodického usmernenia
pre odbornikov v nich ndjdu erudované usmernenia aj pra-
covnici pamiatkovej starostlivosti, ¢i laici, ktorym nie je osud
textilnych umeleckych diel lahostajny. Klti¢ovym faktorom pre
Lbytie ¢i nebytie” mnohych textilnych pamiatok je sposob ich
uskladnenia. Ked' chybaju prostriedky na reStaurovanie, je Zia-
duce, aby aspon nedochadzalo k ich dalSej degraddcii. Bolo by
vhodné, aby si farnosti, v ktorych majetku st vzacne textilie,
stanovili v rdmci svojich moznosti najoptimalnejsie miesto ich
uloZenia, ¢o prispeje k ich lepSiemu zachovaniu. ]

7" JOLLY, 2005, ref. 5, s. 88.

& MARTINEK, 2014, ref. 2, s. 304.

° MARTINEK, 2014, ref. 2, s. 304.

19 SABOL, Radomir. Stibor paramentov z niekdajsieho prikostolného muzea
v Marianke. (Diplomova praca). Trnava : Trnavska univerzita v Trnave, Filozo-
ficka fakulta, 2018, 190 s.

" SABOL, Radomir. Zaniknuté mizeum v Marianke pri Bratislave. In Pa-
miatky a muzed. Revue pre kultirne dedicstvo, roc. 68,2019, ¢. 2, s. 24-31.

12 gy, Karol Boromejsky podrobne formuloval praktické zmeny a Upra-
vy sakralneho priestoru a sakristie v nadvéaznosti na zavery Tridentského
koncilu v diele Instructiones fabricae et supelle tilis ecclesiasticae (1577).
BRONKOVA, Johana. Problematika sakrality a sakrdiniho prostoru ve spisech
cirkevnich autorit kolem roku 1600. (Disertacni prace). Praha : Univerzita Kar-
lova, Filozofické fakulta, 2007, s. 6-25; MIHALYFI, Akos. Verejné bohosluzby |.
Banska Bystrica : Havelka a spol., 1937, s. 250.

13 LEMBERG, Rudolf. Aufbewahrung und museale Prisentation histori-
scher Textilien. In BRAUNSTEINER, Michael — KAINDL, Heimo (eds.). Histo-
rische Textilien aus dem Sakralbereich : Bedeutung und Nutzung. Erforschung
und Konservierung (Admonter Gesprdche). Graz : Didzesanmuseum Graz,
1998, s. 70.

4 Pri expozi¢nom vyuziti je kompromisnym rieienim svetelna prezentacia
tkaniny 50 dni, 8 hodin denne pri svetelnej intenzite max. 50 luxov. Nutné je
viak vyuzit umelé, v ziadnom pripade nie prirodné svetlo. VACHA, Jiti. Vzo-
rované tkaniny 16. - 18. stoleti z chrdmovych sbirek Ceskobudéjovické diecéze.
Ceské Budéjovice : Herbia, s. 1. 0. 2016, s. 20.

15 SKRDLANTOVA, Markéta. Textilni materialy. PFiciny poskozeni a vhodné
podminky pro ulozeni v depozitatich. In Zpravodaj STOP, zv. 8, 2006, ¢. 4,
s. 24-26.

16 BIRKUSOVA, 2019, ref. 3,220ss..



Kazuly vyhlasené za hnutelné narodné kultirne pamiatky

C.UZPF | Index Unifikovany | Blizsie . Prevladajci | Prevladajuci Prevlada.ju- Datum .
Obec . - Vznik . catechnika | vyhlasenia
HNKP PP nazov PP urcenie PP sloh material ,
vyroby za HNKP
15. storocie
872 | 1 | Kosice kazula hodvébna 15. stor. gotika hodvéb sitie 25.4.1967
17. storocie
1769 1 Batizovce kazula brokat 17. stor. renesar,ma brokat Sitie 19.4.1967
neskora
872 2 Kosice kazula hodvéabna 17. stor. renesancia hodvab Sitie 25.4.1967
2642 10 Nitra kazula te>SF|Ina . 2/417. renesancia hodvab Sitie 16.10. 1968
vysivana stor. neskord
2642 1 Nitra kazula te>$|lna . okolo 1670 | barok rany brokat Sitie 16.10. 1968
vysivana
2642 |12 |Nitra kazula textilng | 0101670 | barokrany | brokat sitie 16.10.1968
vysivana
2139 |1 Nitrianska kazula brokat koniec 17. 1 - ok brokat sitie 17.9.1968
Streda stor.
18. storocie
70 1 Bardejov kazula hij’vabt\a 2.pol.18. | barok . rips tkanie 24.3.1967
vysivana stor. neskory
1279 1 Bobrovec kazula hodvabna 18. stor. barok hodvab Sitie 27.10.1967
1280 1 Bobrovec kazula hodvabna 18. stor. barok hodvab sitie 27.10.1967
198 1 Bratislava kazula textilng 1 10 o | barok hodvab sitie 30.7.1969
vysivana
12074 1 Bratislava kazula te>E'E|Ina, 18. stor. barok hodvab sitie 30.7.1969
vysivana
969 1 Bukovec kazula hodvabne 18. stor. barok hodvéab sitie 25.4.1967
2668 1 Busince kazula hodvabna pol. 18. stor. | barok hodvab sitie 15.6.1968
2669 1 Busince kazula brokat pol. 18.stor. | barok brokat Sitie 15.6.1968
10090 1 Hlohovec kazula brokat 18. stor. barok textil sitie 11.3.1993
10091 1 Hlohovec kazula brokat 18. stor. barok textil Sitie 11.3.1993
1802 1 Hniezdne kazula brokat kon. 18.stor. | klasicizmus brokat Sitie 25.11.1965
1802 2 Hniezdne kazula brokat kon. 18.stor. | klasicizmus brokat Sitie 25.11.1965
1802 3 Hniezdne kazula brokat kon. 18.stor. | klasicizmus brokat Sitie 25.11.1965
262 1 Hostice kazula hovd’vabpa 18. stor. barok hodvab sitie 28.8.1967
vysivana
263 1 Hostice kazula hodvéabna 18. stor. barok hodvéab Sitie 28.8.1967
11092 1 Jablonica kazula hodvabna pol. 18. stor. | barok hodvab Sitie 22.2.1999
11093 1 Jablonica kazula hodvabna pol. 18. stor. | barok hodvab Sitie 22.2.1999
872 3 Kosice kazula hodvéabna 18. stor. barok hodvab Sitie 25.4.1967
872 4 Kosice kazula hodvébna 18. stor. barok hodvéab Sitie 25.4.1967
325 1 Kral kazula brokat 18. stor. barok hodvab Sitie 28.8.1967
brokat , v
4164 1 Krompachy kazula I. ) 18. stor. barok brokat Sitie 30.5.1967
hodvébny
brokat , -
4164 2 Krompachy kazula Il. . 18. stor. barok brokat Sitie 30.5.1967
hodvabny
11640 1 Levoca kazula brokat pol. 18. stor. | barok hodvab tkanie 22.9.2004
11641 1 Levoca kazula brokat pol. 18.stor. | barok hodvéb tkanie 22.9.2004
11643 1 Levoca kazula hodvabna pol. 18. stor. | barok hodvab tkanie 22.12.2004
11642 1 Levoca kazula brokat gt'cf)rOL 18. barok hodvab tkanie 22.9.2004




¢.UZPF | Index Unifikovany | BliSie . Prevladajici | Previadajuci | Previadajd- | Datum
Obec . I Vznik Lo catechnika | vyhlasenia
HNKP PP nazov PP urcenie PP sloh material ,
vyroby za HNKP
11644 1 Levoca kazula hodvabna 2.pol.18. | barok . hodvab tkanie 22.12.2004
stor. neskory
11645 1 Levoca kazula hodvabna kon. 18.stor. | luiséz hodvéab tkanie 22.12.2004
11646 1 Levoca kazula hogvabpa 4/4 18. stor. | rokoko hodvab tkanie 4.1.2005
vysivana
. . barok [ verr
1148 2 Motesice kazula brokat 1799 . ., . | brokat sitie 2.1.1968
klasicizujuci
2050 1 Nemecka kazula zamatova 18. stor. barok zamat vysivanie 11.1.1968
2642 |4 Nitra kazula textilng | 1, barok hodvab sitie 16.10. 1968
vysivana
2692 1 Nitra kazula hodvabna 18.-19. stor. | klasicizmus | hodvab sitie 16.10. 1968
2642 |1 Nitra kazula textilng 1 L 161780 | barok vina itie 16.10. 1968
vysivana
642 |2 Nitra kazula textilng 1 3/418. | )16 hodvéb sitie 16.10.1968
vysivana stor.
%42 |3 Nitra kazula textilng | 2.pol.18. | barok hodvab sitie 16.10. 1968
vysivana stor. neskory
2642 5 Nitra kazula te>f'$|lna, po 1760 barok , vina Sitie 16.10. 1968
vysivana neskory
2642 |6 Nitra kazula textilng | 3/418. 1 o hodvéb sitie 16.10.1968
vysivana stor.
%42 |7 Nitra kazula textilng | ) 11780 | Parok hodvab sitie 16.10. 1968
vysivana neskory
. . barok , s
2691 1 Nitra kazula hodvabna 1781 , brokat sitie 16.10. 1968
neskory
2140 1 Nitrianska kazula brokat 18. stor. barok brokat Sitie 17.9.1968
Streda
2142 1 Nitrianska kazula brokat 18. stor. barok brokat Sitie 17.9.1968
Streda
2143 |1 Nitrianska kazula brokat 18.stor. | barok brokat Sitie 17.9.1968
Streda
406 1 Ozdany kazula brokat 2.pol. 18. | barok , brokat sitie 28.8.1967
stor. neskory
1682 1 Eﬁgcézanska kazula brokat 18. stor. barok brokat Sitie 27.10.1967
1683 1 Eangnska kazula hodvéabna 18. stor. barok hodvab Sitie 27.10.1967
kazula,
1243 1 Ploské $tola, bursa, | vysivané 18. stor. barok brokat sitie 25.4.1967
velum
2926 |1 Podkrivéf kazula hodvabna | <on-18- | barok hodvab Sitie 15.6.1968
stor. neskory
. . 1. pol. 18. . -
2707 1 Presov kazula brokat stor barok brokat Sitie 19.4.1967
2708 1 Presov kazula brokat 18. stor. barok brokat Sitie 19.4.1967
2919 1 Selice kazula brokat kon. 18.stor. | barok brokat sitie 28.8.1979
1572 1 Staré kazula brokat 1766 barok brokat sitie 16.3.1967
» . 1.pol. 18. . s
1322 1 Trencin kazula brokat stor barok brokat sitie 2.1.1968
1310 1 Turfia nad kazula vysivana 18. stor. barok brokat Sitie 25.4.1967

Bodvou




¢.UZPF | Index Unifikovany | BlisSie . Prevladajici | Previadajaci | Treviadaju- | Datum
Obec . . Vznik . catechnika | vyhlasenia
HNKP PP nazov PP uréenie PP sloh material .
vyroby za HNKP
1309 1 Tura nad kazula brokat 1784 rokoko brokat sitie 25.4.1967
Bodvou
1103 1 Zubrohlava kazula brokat 18. stor. barok brokat Sitie 29.9.1966
19. storocie
4112 1 lliaSovce kazula brokat 1804 klasicizmus | hodvéab Sitie 30.5.1967
1564 1 Llptovlsvky kazula brokat 19. stor. klasicizmus | brokat Sitie 27.10.1967
Mikulds
2642 |8 Nitra kazula textiind | g9 Klasicizmus | hodvab sitie 16.10.1968
vysivana
2642 |9 Nitra kazula textiing | /419, stor. | Klasicizmus | vina sitie 16.10.1968
vysivana
2642 13 Nitra kazula te)fF'Ina . okolo 1860 | historizmus | hodvab Sitie 16.10. 1968
vysivana
2642 |14 | Nitra kazula textilng | 2.pol.19. 1 i i mus | brokat sitie 16.10. 1968
vysivana stor.
2642 |15 |Nitra kazula textiing 1 2.p0l.19. i iomus | brokat Sitie 16.10. 1968
vysivana stor.
2642 16 Nitra kazula te>§'fllna . 2.pol. 19. novogotika | hodvab Sitie 16.10. 1968
vysivana stor.
2642 17 Nitra kazula te>§|lnal kon. 19. historizmus | brokat Sitie 16.10. 1968
vysivana stor.
2642 |18 | Nitra kazula | o atova | okolo 1860 | K3SICEEMUS | oot Sitie 16.10.1968
pohrebnd neskory
2144 1 Iglt':;g:Ska kazula zamatova pol. 19.stor. | klasicizmus | zamat Sitie 17.9.1968
2271 1 Sol¢any kazula hodvéabna 1866 novobarok hodvéb Sitie 17.9.1968
2803 8 Topolcianky kazula vysivana 1841 klasicizmus | zamat sitie 16.10. 1968
2803 1 Topol¢ianky kazula vysivana 19. stor. klasicizmus | brokat Sitie 16.10. 1968
2803 2 Topolcianky kazula vysivana 19. stor. klasicizmus | brokat sitie 16.10. 1968
2803 9 Topol¢ianky kazula vysivana 19. stor. klasicizmus | zamat Sitie 16.10. 1968
2803 13 Topolcianky kazula vysivana pol. 19.stor. | klasicizmus | hodvab sitie 16.10. 1968
2803 14 Topol¢ianky kazula vysivana 19. stor. klasicizmus | brokat Sitie 16.10. 1968
2803 15 Topol¢cianky kazula vysivana pol. 19.stor. | klasicizmus | hodvab sitie 16.10. 1968
2803 10 Topol¢ianky kazula vysivana 19. stor. klasicizmus | zamat Sitie 16.10. 1968
2803 1 Topol¢ianky kazula vysivana pol. 19.stor. | klasicizmus | hodvab Sitie 16.10. 1968
2803 12 Topol¢ianky kazula vysivana pol. 19.stor. | klasicizmus | hodvéb Sitie 16.10. 1968
2803 5 Topol¢ianky kazula vysivana 19. stor. klasicizmus | hodvéb Sitie 16.10. 1968
2803 18 Topolcianky kazula vysivand 19. stor. klasicizmus | hodvéb Sitie 16.10. 1968
2803 3 Topol¢ianky kazula vysivana 19. stor. klasicizmus | zamat Sitie 16.10. 1968
2803 6 Topolcianky kazula vysivana 19. stor. klasicizmus | brokat sitie 16.10. 1968
2803 19 Topol¢ianky kazula vysivana pol. 19.stor. | klasicizmus | hodvab Sitie 16.10. 1968
2803 16 Topolcianky kazula vysivana pol. 19.stor. | klasicizmus | hodvab sitie 16.10. 1968
2803 4 Topol¢ianky kazula vysivana 19. stor. klasicizmus | zamat Sitie 16.10. 1968
2803 7 Topol¢ianky kazula vysivana ft'cﬁOI' 19. klasicizmus | hodvéab Sitie 16.10. 1968
20. storocie
968 | 1 | Holice kazula brokat 1905 novobarok brokat Sitie 24.1.1968




Grafické dokumenty k poslednej historickej etape

MARIA SMOLAKOVA
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Ku kastielu v Rusovciach sa iba
stastnou zhodou okolnosti za-

[
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choval dosial takmer neznamy a ne-
publikovany subor planov a kresieb :
v pocte 125 kusov. Jeho objavenie
suviselo s rekonstrukénymi prdcami na
objekte spred tridsiatich rokov, ktoré
zahdjila v roku 1989 polskd firma Til-
bur z Gdanska. Jej pracovnici tieto do-
kumenty, vlozené do jednoduchého
karténového obalu ako samostatné,
roznym sposobom poskladané, vacsi-
nou poskodené a znecistené papiere,
nasli v kotolni pivnice, kde boli zrejme
uz davnejsie pripravené na spalenie.
Nepochybne pochopili ich vyznam
pre dejiny kastiela a odovzdali ich po-
slednému uZivatelovi budovy, ktorym
bol Slovensky ludovy umelecky ko-
lektiv. Neskor konvolut na kratky cas
prevzala Mestska sprava pamiatkovej
starostlivosti a ochrany prirody v Bratislave (MSPSOP)' a na-
pokon v roku 1991 novy vlastnik objektu, Slovenskéa narodna
galéria. Az vtedy, v rdmci uz rozsiahlo prebiehajucich rekon-
Strukénych prac, nariadili pamiatkari vykonat architektonic-
ko-historicky a restauratorsky vyskum kastiela.? Slovenska
narodnd galéria potom sice poskytla konvolut jeho autorom,
ale so zna¢nym oneskorenim, preto vo vyskumnom elaborate
viac-menej len upozornili na jeho existenciu so stru¢nou cha-
rakteristikou obsahu a s ur¢enim prislusnosti k obdobiu Uprav
kastiela za Lonyayovcov.? Po riedeni sporov o vlastnictvo bu-
dovy a po dalsich zmenach majitelov, ktorymi bola Narodna
banka Slovenska a napokon Urad vlady Slovenskej republiky,
uz nikto neprejavil zaujem o uvedenu zbierku, ani o jej archi-
vovanie.* Teraz predlozené podrobnejsie spracovanie konvo-
lutu podnietilo aj v tomto roku prebiehajuce schvalovanie
kone&ného projektu obnovy kastiela na Urade vlady SR.
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Uz pri prvotnej prehliadke dokumentov bolo zrejmé, ze
ide o uceleny subor planov a navrhov Uprav kastiela z jed-
nej ¢asovej vrstvy podla pribuzného charakteru technickych
vykresov, pouzitych papierov réznych atypickych rozme-
rov, sposobu kreslenia navrhovych celkov a detailov, pisma
nazvového oznacenia alebo vpisovanych poznamok. Blizsie
zaradenie potom ur¢ili vykresy s datovanim, hoci je zazna-
menané len na Siestich exemplaroch od dvoch odlisnych
autorov: pri ndzve miesta Oroszvér je v jednom pripade
datum jun 1909, v druhom december 1909. Z dalsieho vel-
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Kastiel v Rusovciach, pddorys prizemia orientovany na zapadnu stranu. Zameranie z roku 1955.
Zdroj: Archiv PU SR, sign. V5434.

kého poctu nedatovanych grafickych dokumentov sa dala
¢asovo vymedzit urcita cast na zdklade firemnych peciatok
s menami majitelov alebo rukou napisanych mien, pokial sa
podarilo preverit obdobie ich aktivnej ¢innosti a predpokla-
du kontaktu s objednavatelmi. Celkovo je takto oznacenych
31 vykresov s menami siedmich autorov. K niektorym bolo
mozné podla jednoznacnych rukopisnych a inych znakov
priradit dalsie grafické dokumenty. Pri studiu celého konvo-
[Utu bolo pritom podstatné, Ze sme sa mohli opierat o vlast-
ny pamiatkovy vyskum kastiela, ktory priniesol zdkladné
poznatky o jeho stavebnom vyvoji,° v zna¢nej miere prave
k poslednej historickej etape od roku 1906. Do nej patri cely
skimany subor dokumentov.

Ako je zndme, rusovské panstvo s kastielom kupili man-
Zelia Lonyayovci, belgicka princezna Stefania (kedysi man-
zelka naslednika trénu Rudolfa Habsburského) a grof Elemér
Lényay, podla uzavretia kiipnopredajnej zmluvy 23. januara
1906.6 Urcite hned potom sa zahdjili v kastieli renovacné pra-
ce, snad uz aj skor pripravované. Pokracovali zrejme rychlo,
ako vyplyva aj zo spomienok spisovatelky Berthy von Sutt-
ner, ktora prisla do Rusoviec na Vianoce v roku 1906: Este je
vela ¢o robit a vytvorit, aby bolo sidlo dplne hotové a zariadené
podla Zelania novych majitelov. ESte chyba elektrické osvet-
lenie, este bude park okrdsleny ozdobnymi ¢astami a terasa-
mi a iné dalsie; naproti tomu je vyzdoba interiérov uz takmer
dokoncend. Vela nddhery bolo uz vytvorenej; tak su prijimacie
sdly skutocne krdlovské. K tomu prisli este bohaté poklady,



ktoré sa zhromazdili v sidle princeznej, a ktoré boli expedo-
vané v nespocetnych debndch z Hofburgu a Laxenburgu do
Oroszvdru, a teraz premenili komnaty a koridory na skutoc-
né muzed. Pracovria domdcej panej, v ktorej st zhromazdené
popri tak zaujimavych rodinnych portrétoch mnohé vzdcne
pamiatky z jej ciest do Egypta, Ruska, Skandindvie a Orientu,
ukazuje druh ilustrovanych Zivotnych dejin.” Citat poukazu-
je prinajmensom na skutoc¢nost, Ze uz koncom roku 1906
mohli v kastieli prijimat a ubytovavat hosti vo vyhovujucich
priestoroch (samotna Stefania spominala po kupe kastiela
jeho zanedbany stav),? a Ze jej pracovna, ku ktorej sa vratime
v suvislosti so zachovanymi planmi, bola tiez dokoncend. Na
druhej strane spomenuté skutocne krdlovské prijimacie sdly
nemuseli byt vysledkom novych Uprav. Urcite nie najokaza-
lejsia tzv. rytierska sala alebo velkd jedalen, ktoré maju do-
dnes zachovanu podobu z ¢ias predchadzajucich majitelov,
grofa Emanuela Zichy Ferraris a gréfa Huga Henckela von
Donnersmarck; za Lényayovcov sa spominaju v rytierskej
sale len ich portréty v Zivotnej velkosti, visiace na stenach.’
Uvodné stavebné prace, prebiehajuce v roku 1906, neboli
rozsiahle a nenarusili zasadne dispozi¢nd a hmotovu Struktu-
ru kastiela z cias jeho vystavby v rokoch 1841 - 1844 a re-
Spektovali aj viaceré Upravy z henckelovského obdobia po
roku 1872."" Sustredili sa len na interiér. Popri Ciasto¢nom
rozsireni poctu obytnych miestnosti vstavanim priecok do
niektorych vacsich priestorov bolo najpodstatnejsie zabezpe-
Cit vyssi standard byvania nielen pre majitelov, ale aj pre ich
pocetnych prominentnych hosti. K nemu patrilo vybudovanie
viacerych kupelni a zavedenie modernejsich a efektivnejsich
technickych vymozenosti. Tie su v konvolute dolozené plan-
mi nového systému vykurovania a rozvodu elektrickej siete na
kazdom podlazi kastiela. Obe skupiny planov pouzivaju rov-
naké schematické pédorysy, ktoré uz obsahuju nové rozde-
lenia urcitych miestnosti a tiez mensi kipelfovy troj- a Stvor-
priestorovy trakt, zacleneny do SirSieho stredného uUseku
chodby juzného kridla na prizemi i na oboch poschodiach.™
Osobitnu doélezitost maju tri plany elektroinstalacie aj
z iného hladiska. Nie su sice signované ani datované a maju
formu pripravného névrhu, ale do jednotlivych miestnosti
na podorysoch je rukopisne vpisany ich el alebo pome-
novanie. Poskytuju tak dobru predstavu o funkénom a or-
ganizatnom usporiadani celého kastiela a presnom vyuziti
priestorov. Z popisov su vynechané iba schodiska a vstupna
predsien. Na prizemi je takmer celd severnd cast objektu za
hlavnymi strednymi salami, rizalitovo vysunutymi pred hlav-
né zapadné a vychodné zdhradné priecelie, ur¢ena obsluz-
nému zazemiu okrem kaplnky (Kapelle) v zapadnom zéavere
severného kridla s prislichajucimi priestormi sakristie (Sak-
ristei) a kancelarie (Kanzlei). Za usekom chodby pri kaplnke
nasleduje v severnom kridle spalfia domovnika (Hausdiener
Schl. Z.), umyvéren (Abwasch), kuchyna (Kliche), dve 3pajze
(Speisekammer), v rohovej severovychodnej miestnosti dve
oddelené kuchyne a umyvéren, dalej juznym smerom dve
Spajze (Speise Z.) a izba kluciarky (Beschlésserin), po stranach
bocného schodiska vlavo izba upratovacky (Putzzimmer),
vpravo izba pre dve sluzky (2 Mddchen Zimmer) a pri rizalite
hlavného schodiska vratnica (doplnené inym pismom Por-
tds). V strede vychodného kridla je oznaceni rizalitovo vy-
sunuta sala terrena (Sala terena), za iou pokracuje juznym
smerom kniznica (Bibliothek), biliardova miestnost (Billiard)
a rohova juhovychodnd turecka izba (Tiirk Z.), pri bo¢nom
schodisku garderéba (Garderobe) a izba pre dve slizky (/I

Ludwig Behr: Nerealizovany navrh predsiene s terasou a troch novych vstupov
do saly terreny na rizalite vychodného priecelia. Zdroj: Archiv PU SR.

Mddchen).V juznom kridle za tureckou izbou nasleduje izba
barénky (Baronin), Styri spalne (Schl. Z.) a izba upratovacky
(Putzz.), v SirSom uUseku chodby (Gang) kupelta (Bad), izba
kasteldna (Castellan) a WC, v zdpadnom zavere kridla tri pra-
Covne (Weisswasche) a pri to¢itom schodisku kupeliia pre
sluzobnictvo (Diener Bad).

Na prvom poschodi v tom istom slede st za kaplnkou
a oratériom (Oratorium) Styri hostovské izby (Gastzimmer),
servisna izba (Serviszimmer), kipelfa s klozetom (Bad u. Kl.),
rohova severovychodnd miestnost nie je oznacend, na nu
nadvazuje jedalen (Speisesaal), pri nej po lavej strane boc-
ného schodiska umyvaren (Abwasch) a striebornd komora
(Silb. Kammer). Tzv. rytierska sdla ma pomenovanie velka sala
(Grosser Saal), za nou nasleduje saldn (Salon), pracovia gréfa
(Schreibzimmer d. H. Grafen), pri nej vedla bo¢ného schodiska
dalsi salén a garderdba, v rohovej juhovychodnej miestnosti
pracovna jej vysosti (Schreibzimmer Ihr Hoheiten), za fiou po-
kracuje v juznom kridle ranajkova izba (Fruhstuck Zimmer),
toaleta (Toiletta), spaliha, vedla v chodbe kipelne a izba slu-
hu (Diener), potom toaleta, spalfha a v zavere juzného kridla
kupelfa jej vysosti (Bad Ihr. H.), garderéba a izba komornicky
(Kammerfrau). Takmer vsetky miestnosti druhého poschodia
sU oznacené ako spalna (Schl. Z.) okrem juhovychodnej, kde
je salén, a dvoch izieb pre sluhov (Diener) v severnom kridle;



Ludwig Behr: Realizovany navrh pracovne princeznej Stefanie v juhovychodnej miestnosti prvého poschodia. Zdroj: Archiv PU SR.

na rovnakom mieste ako na dolnych podlaziach su v juznom  kurenia. Wlassack & Hadwiger bola v tom ¢ase renomovana
kridle kipelne a izba upratovacky (Putzz.). viedenska firma zaoberajuca sa instalaciami (Spezialhaus fiir
V sulade s funkciami priestorov sa riesilo tiez Ustredné Installationen) a uvadzali ju medzi priemyselnymi firmami."
kurenie, ktoré nahradilo dovtedy pouzivany teplovzdusny Zucastriovala sa vsakina vystavach umeleckého priemyslu'®
vykurovaci systém (popri krboch a kachliach). Dolozené je a je pravdepodobné, Ze do kastiela dodala pre vodoinstala-
$tyrmi nedatovanymi technickymi vykresmiv mierke 1:100, cie, Ustredné kurenie a vybavenie kupelni vlastné vyrobky.
s napisom v zahlavi Warmwasser-Niederdruck-Heizung, S Ucinnejsim zateplenim zrejme suvisela aj vymena oken-
Warmwasserbereitung und Kaltwasserleitung, Schloss Orosz-  nych vyplni v pévodnych otvoroch s lomenym zdklenkom,
var a rukopisnou signaturou Wiassack & Hadwiger, Wien. Ko-  uskuto¢nend vsak takmer vyhradne len na prvom poschodi
tolia je situovand v suteréne pod severozdpadnou castou juznej polovice budovy, teda v obytnych priestoroch L6-
saly terreny a obdiznikové telesa radiatorov vo viacerych roz-  nyayovcov. Vyrazne sa odli$uju od starsich kruzbovych okien
meroch umiestriovali do okennych nik alebo do novovytvo-  prepojenim pravouhlého rastru ¢lenenia a lomenych obluci-
renych nik v stenach, ako to bolo aj v pripade kaplnky. Podla  kov s plynulou krivkou, vedenou k ich plnym bo¢nym nosi-
zakreslenych radidtorov neboli vykurované vietky priestory.  kom, i vyhradnym pouzitim bezfarebného skla.'” Tieto okna
Ich pocet obmedzili v chodbovych komunikacidch, nein- su jedinym ohlasom na médny Styl secesie, ostatné Upravy
Stalovali ich vo vsetkych spélinach druhého poschodia, ani  preferovali tradi¢né neoslohové zdroje 19. storocia.
v obsluznom severnom kridle prizemia, kde zabezpecili len K nim patria rozsiahlo planované a scasti zrealizované
nové rozvody vody. Vykurované vsak boli kipelne a klozety nové podoby interiérov. V konvolute je znacné mnozstvo
na vietkych podlaZziach.” Ojedinelé rieSenie potom zvolilivo  okétovanych vykresov pédorysov, pohladov, rezov, detailov
velkej sale prvého poschodia (tzv. rytierskej). Aby neprislo a volné navrhy predovsetkym na Upravu najvacsich repre-
k poruseniu pévodnych obkladov stien, vykurovacie telesd  zentativnych priestorov kastiela, schodiskovej haly a saly
umiestnili ako volné kusy pri styroch kutoch saly. Podla p6-  terreny, v mensej miere na obytné miestnosti. Najpocetnejsi
dorysného nakresu mali osobitnu Sesthrannu formu a ur¢ite  subor, potvrdeny autorsky, sa viaze k firme Ludwiga Behra.
sa stali aj dekorativnou sucastou interiéru.' Obsahuje 18 kusov s rovnakou obdiznikovou trojriadkovou
Nie je zndme, kto bol autorom planov elektrifikdcie kas-  peciatkou LUDWIG BEHR / VIll, Muzeum-u. 9. / BUDAPEST.
tiela, mame vsak potvrdenych projektantov Ustredného Podla charakteru rysovanych nakresov, volnych navrhovych
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kresieb, typu pouzitého pisma i papie-
ra sme do tohto suboru zaclenili dalsich
45 kusov. Celkovy pocet 63 Behrovych
pldnov a navrhov, dodanych do kastie-
la, predpoklada uzsi kontakt s majitelmi,
ktori zjavne oceriovali jeho tvorivy poten-
cidl, zodpovedajuci ich vkusu a predsta-
vam. Presved¢ivym dokladom je napo-
kon podla Behrovho navrhu realizovana
osobna pracovia princeznej Stefanie uz
v roku 1906.®

Ludwiga Behra (1863 — 1945) uvadza-
ju dostupné pramene ako impresionis-
tického maliara a architekta, zndmeho
a ocenovaného najma v suvislosti s ob-
novami aristokratickych sidel.” Uz jeho
otec pracoval ako maliar, pozlacovac a re-
Staurator. Pochadzal z Heidingsfeldu pri
Wirzburgu, neskér studoval na Akadémii
vytvarnych umeni v Mnichove a zadcal
pracovat ako architekt pri prestavbach
zamkov a hradov v podunajskej monar-
chii, v Taliansku i v Anglicku. V roku 1894
sa usadil v Budapesti, kde sa oZenil s dcé-
rou maliara Réberta Scholtza a zotrval
tam do roku 1914, potom sa presidlil do
Tutzingu v blizkosti Mnichova, kde sa ve-
noval uz len malbe a svojim zberatelskym
aktivitdm. Podla samostatného aukéného
katalégu z roku 1933 obsahovala jeho
zbierka okrem inych pozoruhodnych
diel velku kolekciu grafickych listov, me-
dzi nimi aj architektonické a dekorativ-
ne navrhy interiérov z 18. a 19. storocia,
z ktorych mohol cerpat inSpiracie pre
zameranie svojej tvorby.?° Z cias jeho bu-
dapestianskeho pobytu sa pripominaju
renovacné prace pre kniezata Eszterhazy-
ho, gréfa Andrassyho, korunnu princeznu
Stefaniu, kfnazni Windischgritz, nasled-
nika trénu Frantiska Ferdinanda, kréla
Ludwiga lll. Bavorského a grofa Leopolda
Il. Berchtolda.?' BlizSie sme zatial mohli
preverit zamok Berchtoldovcov v juho-
moravskych Buchloviciach, ku ktorému
je v archivnych dokumentoch dolozeny
Ludwig Behr ako tvorca nadvrhov na dvere
do saly terreny a na kridla brany do par-
ku, realizované renomovanou budapes-
tianskou kovacskou firmou Jungfer Gyula
v roku 1906.%2 Tieto dodnes zachované
sucasti zamockého aredlu maju velmi
kultivované neobarokové formy a osobi-
tl kompozi¢nu zostavu ornamentov, primerane k pévodnej,
vrcholno-barokovej architekture zamku a iste aj podla zela-
nia majitela. Dokladaju Behrovu prispésobivost a schopnost
invencne nadviazat na slohové vychodiska.

Z toho istého ¢asu pochéadzaju dva Behrove ndvrhy pre
rusovsky kastiel: perspektivny pohlad do pracovne princez-
nej Stefanie s napisom Schreibzimmer Ihrer kénigl. Hoheit
v Skicovej kresbe makkou ceruzou a nakres steny miestnosti
s nadpisom Wand, Friese u. Thiir im Salon Ihrer kénigl. Hoheit.

Zdroj: Archiv PU SR.
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Ludwig Behr: Navrh na strop chodby pri sale terrene a na stropy podhladov hlavného schodiska;
chodbovy strop bol realizovany na inom mieste, medzi schodiskovou halou a predsiefiou.

Sigmund Jaray: Navrh stropu salénu, nerealizovany alebo zaniknuty. Zdroj: Archiv PU SR.

Pracoviiu skutocne realizovali podla néavrhu. Zachovany
rovny strop nad akantovym vlysom s rozetami vypina ob-
razec vzajomne sa pretinajucich Stvorlistov, ohranic¢enych
Stukovym ramom reliéfnych akantovych rozvilin a zvyrazne-
nych strednou plastickou rozetou. Pod stropom ¢lenili steny
podobné uZsie Stukové akantové ramy na pravouhlé polia
a nad soklovym kazetovym obkladom boli pravidelne roz-
miestnené mensie obrazy. Z ndvrhu vylUicili len katovy krb
a Upravu kazetovych dverovych kridel, ktoré ponechali v p6-



Ludwig Behr: Navrh novych vstupov do saly terreny a do predsiene pred schodiskovou halou; s mensimi zmenami boli realizované len v predsieni.

Zdroj: Archiv PU SR.

vodnej starsej forme s diamantovymi vyplhami a s vyrazny-
mi neogotickymi zavesmi. Bielym naterom ich vak prisp6so-
bili jednotnému ténu celého interiéru vratane stropu. Druhy
Behrov navrh na salén medzi velkou salou (rytierskou) a pra-
coviiou grdéfa, kde riesil hlavne novu Upravu dveri, nenasiel
uplatnenie. Tuto velkd miestnost so soklovym diamantovym
obkladom, dverami a kazetovym stropom v hnedych ténoch
fladrovych povrchov ponechali v pévodnom starsom stave,
len plochy stien prekryli textilnymi tapetami.?

Zo sukromnych miestnosti Lénayaovcov na prvom po-
schodi zostala bez novych uprav iba gréfova pracovia s ka-
zetovym stropom (asi na jeho vlastné zelanie) a rafajkova
izba, kde su na hviezdicovom strope s imitovanymi kruzba-
mi henckelovské erby. V oboch interiéroch prevladaji hne-
dé tény, hlavne malovanym napodobenim zilkovania dre-
va (fladrom) a intarzie na $tukovych stropoch. Daldich pat
priestorov uz dostalo iny vzhlad podla preferencii Stefanie.
V dvoch sice pretrvali starsie hviezdicové stropy (gardero-
ba a toaleta medzi spaliami), ale ich povodnu hnedu farbu
aspon zmenili na bielu. V ostatnych troch izbach, tak isto
bielych, vytvorili nové Stukové stropy. Z nich v miestnosti,
oznacenej ako toaleta (vedla ranajkovej), je obrazec stropu
variantom §tvorlistovej kompozicie v pracovni Stefanie, ale
s vyraznejSim akcentom na neskorogotické vykrizené tvary,
laliové a zavesené svornikové motivy. Nepochybne aj tento
strop vysiel z ndvrhu Ludwiga Behra (v porovnani s inymi
kresbami), hoci ho nemame dolozeny.

Dal3ie dva stropy v spalhach maju uz iné slohovo-stylové
zaklady, na jednej strane v nadvaznosti na klasicistické pra-
videlné, plo3nejsie kazetové zostavy s vavrinovymi vencami
a s romantickymi pridavkami jemnych kvetinovych trsov, na
druhej strane na barokovo-klasicistické kompozicie radial-
nych Sirokych ornamentélnych pasov s vyclenenymi polami
na samostatné reliéfne zobrazenia (striedané rohy hojnosti
a putti s lyrou). Kresbovymi predlohami ich nemame zastu-

pené, ale jeden navrh v konvolute poukazuje na tieto polohy
(snadd'i na autorstvo), hoci inklinuje viac k rokokovym vzo-
rom. Vykres s napisom Salon Plafond ma firemnu peciatku
s malym cisarskym znakom a nazvom K. u. K. / HOFMOBEL-
FABRIKANT / SIGMUND JARAY / WIEN. IV. HEUGASSE Nr. 70.
Podla V. Behalovej si Sigmund Jaray (okolo 1845 - 1907),
pochadzajuci z Temesvaru, zalozil okolo roku 1870 vo Vied-
ni vlastnu calunnickd firmu, ktord rychlo prosperovala.?*
V roku 1885 ju uz v obchodnom a Zivnostenskom registri
uvadzali ako fabriku a v roku 1891 mu prepozicali titul ci-
sarsko-kralovského calunnika (na zaklade kvality prac a pria-
mych dodavok dvoru, s povolenim pouzivat maly cisarsky
erb). V zéhlavi listov firmy sa potom oznacoval ako K. u. K.
Hof-Tapezierer, Decorateur u. Kunstmdébel-Fabrikant.* Okolo
roku 1900 sa firma venovala hlavne bytovym zariadeniam
v duchu historizmu s uprednostriovanim staronemeckého i
staroviedenského stylu a biedermeieru, rovnako vak prebe-
rala impulzy z francuzskeho rokoka a napokon i zo secesie.
Jarayov navrh stropu do Rusoviec vyuzil jednoznacne fran-
clzske vzory s mriezkovym ornamentom okolo stredného
ovalneho vencového zrkadla, previazaného s okrajovou
rimsou Styrmi velkymi, rokajovo-akantovymi kartusami,
ktorych stred dokonca vypinaju dve zrkadlovo obratené
pismena L (Lénayovci) podla oficidlnej znacky sevreského
porcelanu.?® V kastieli sa realne takyto strop nenachadza.
Mohli ho planovat do naroznych bastionovych priestorov
(pre ne viak zvolili iné typy), pripadne ho uplatnili v niekto-
rej miestnosti prizemia juzného kridla, kde viacero stropov
zaniklo. Rovnako tam mohol byt aj kazetovy strop podla
dalsieho opeciatkovaného Jarayovho navrhu, oznaceného
ako Schlafzimmer Plafond, v ktorom su v rezoch vykreslené
aj detaily pristennych a deliacich prvkov i akantového vlysu
a stredovych roziet.

Najvacsia skupina planov v konvolute patri navrhovanym
Upravam reprezentacnych priestorov prizemia, a to schodis-



kovej hale a sale terrene. Pri nich
mal podfa poctu dokumentov
hlavné slovo architekt Ludwig
Behr. Predstavu adaptacie tychto
velkych sél najlepsie prezentuju
jeho viaceré 3kicové kresby per-
spektivnych pohladov i detailov
architektonickych prvkov a orna-
mentov, podlaktorych potom pre-
cizne pripravili vykresovi doku-
mentaciu. Prvoradd bola vysokd
schodiskova hala, Behrom ozna-
¢ovand ako Grosse Saal. V kres-
bach st zachytené vietky steny
spolu s monumentdlnym scho-
diskom a stropom. Ten mal dostat
novu podobu v nadvdznosti na
povodny, dodnes zachovany ob-
razec Stukovej rebrovej siete, roz-
vinutej od Ustrednej hviezdice so
zavesenym osemhrannym prere-
zavanym svornikom; jeho formu
a vysku opakuju na stenach pra-
videlne rozmiestnené podpory
stropu. Behrov navrh ho mal vy-
razne obohatit previsnutymi vy-
krdzenymi rebrami, podlozenymi
kvadratmi s krizovymi kyticami,
sustavou zavesenych listovych
svornikov a na obvode Sirokym
fabidonovym vlysom s kruzbami
a konzolami. Tieto prvky su de-
tailne rozkreslené aj s profilmi re-
bier na dalSich planoch (najvacsi
s rozmermi 112 x 91 cm), na nie-
ktorych s obmenou neskorogo-
tickych motivov. Strop napokon
zostal v pévodnom stave, rovna-
ko aj vyplne lomenych oblukov
vychodnej steny, ktoré malo na-
hradit kruzbové zéabradlie. Podla
navrhu v3ak vytvorili na stenach
deliaci kordénovy vlys s rastlinnym ornamentom (neskér
odstraneny, dnes je len v naznakoch pozorovatelny jeho
priebeh) a vymenili okenné vyplne v dvoch bo¢nych a v $i-
rokom zdpadnom pévodnom otvore.

Zostavu okennych vyplni v lomenych obldkoch riesil
Behr vo viacerych variantoch s vyslednym zjednodusenim
v prekryvajucich sa tvaroch lomenych oblucikov a oslieho
chrbta. Tento zakladny obrazec pouzil aj v inom samostat-
nom navrhu na arkierové okno? a v navrhu troch dveri do
saly terreny, oznacenom Schmiedeiserne Eingangsthore vom
Park zur Sala terrena; oblukové tvary s oslim chrbtom tam
obohatil krizovymi kyticami, krabmi a vyplfiovymi kruzba-
mi. Kovové dvere sa sice nerealizovali, ale takmer presne
podla tejto Behrovej predlohy vytvorili drevené, dodnes za-
chované dvojkridlové a bo¢né jednokridlové dvere, veduce
z chodby pri schodiskovej hale do vstupnej predsiene. Len
sklenu vypln strednych casti vymenili za drevenu panel3-
ciu a nad imitaciu dolnej zriasenej latky (neskorogoticky
faltverk) pridali pas stvorlistov z jeho skorsieho variantu;
v hom predlozil rovnaku trojicu dveri zo zdpadnej predsiene
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Ludwig Behr: Navrh na Gpravu schodiskovej haly, len ¢iasto¢ne realizovany; strop zostal v pdvodnej forme
z prvej etapy vystavby kastiela. Zdroj: Archiv PU SR.

do schodiskovej haly a do saly terreny s ndzvom Eingangs-
thore in Stiegenhalle und Ausgangsthore vom Sala terrena im
Park. Podobné vymena miesta sa uskutocnila aj pri dalsom
Behrovom navrhu, oznacenom Sala terrena / Gang a Grosse
Stiegenhalle / Grundriss der Stiegenstufen Untersichten.V iom
je v chodbovom Useku medzi salou terrenou a schodisko-
vou hlavou zakresleny strop s rebrovou sietou, striedajucou
navzajom pospdjané hviezdice a kvadraty, zvyraznené listo-
vymi svornikmi a rozetami. Krat3ie stropy s rebrovou sietou
a sférickymi $tvorcami, ukonéenymi v cipoch krizovou kyti-
cou, mali byt na podhladoch hlavného schodiska. Napokon
na tychto miestach, na omietnutych plochach chodbového
stropu a podhladov, vytvorili osobité maliarske dekorécie,
ale Stukovy rebrovy strop realizovali presne podla névrhu
v protilahlom chodbovom useku, medzi hlavnym schodis-
kom a vstupnou predsieriou.

Behr sa sucasne venoval planom vystavby nového, vlast-
ne dnesného hlavného schodiska. Predchadzajicu formu
a vzhlad schodiska z ¢ias gréfa Emanuela Zichy Ferraris ne-
pozname, ale predpokladdame, Ze malo drevenu konstruk-



Ludwig Behr: Nerealizovany navrh tpravy saly terreny; strop s pristennymi podporami, vstupy do parku, kozub na severnej stene. Zdroj: Archiv PU SR.

ciu i vyzdobné prvky podla ndvrhu autora celého kastiela,
architekta Franza Beera. Napokon, v zdmku Hlubok3, v jeho
najznamejSom diele, je hlavné schodisko s kruzbovym za-
bradlim takisto drevené. Rozhodnutie Lényayovcov o vyme-
ne starého tmavého schodiska mohlo byt vyvolané jeho sta-
vom, skor viak predstavou reprezentativnejsieho posobenia
kamenného materialu, ktory by prispieval aj k optickému
presvetleniu priestoru haly. Predpokladdme, Ze im vyhovo-
vala jeho zdkladna forma dvoch trojramennych telies s vy-
Ustenim do spolo¢nej podesty, a Ze zvolili len jednoduchsi
sposob zopakovania poévodnych prvkov v novom materiali.
Tie sa do znac¢nej miery aj v detailoch zhoduju s Beerovym
schodiskom v Hlubokej. Su to stihle piliere so skosenymi hra-
nami a rimsovymi hlavicami, zdobené na drieku stykajucimi
sa mniskovymi vpadlinami, kruzby zabradlia s rotujucimi
trojlistami a najma boc¢né pohladové parapety, ¢lenené prie-
beZznym pasom pravouhlych stupnov, vymedzujucich troj-
uholnikové polia s kruzbovym motivom. Takto je schodisko
zobrazené v Behrovych pripravnych kresbach i v detailnych

planoch, neskér zmenil len uzavreté kruhy zabradlia na dy-
namickejsie zostavy plamienkovych kruzieb, ktoré su i dnes
jeho sucastou. Prace na schodisku realizovala podfa dalsich
vykresov budapestianska stavebna firma, oznacena peciat-
kou JOHANN BRUNDL / K. u. K. HOFLIEFERAT / ABTEILUNG FUR
BAUUNTERNEHMUNGEN / Budapest, VI, Ovoda-utca 34. / TE-
LEFON 1(?)-19. Vykresy maju datum jal 1909, mozno v tom
roku kamenné schodisko aj dohotovili spolu s drevenym
zabradlim.?? O Johannovi Briindlovi nemame zatial blizSie
informdcie, ale jeho Uspesnost dosvedcuje prepozi¢any titul
dvorského dodavatela. V rusovskom kastieli mu zadavali aj
iné prace. Vykresovo su doloZzené okenné ostenia, kamenna
obruba a rimsa velkého zdpadného okna schodiskovej haly
a pripravné kresby na planované Upravy saly terreny.

V tejto rozlahlej miestnosti, spojenej so schodiskovou ha-
lou a tromi vychodnymi vstupmi aj s parkom, su pozoruhod-
né najma pravidelne rozmiestnené neogotické liatinové stipy
zo zichyovskej etapy, ktoré nesu Sachovnicovy strop s krizo-
vymi polami, zvyraznenymi velkymi kruhovymi svornikmi;

Johann Briindl: Detaily stropu a liatinového stipa na vykrese pddorysu saly terreny. Zdroj: Archiv PU SR.



zaujimavym medzi¢lankom pri stipoch st fahké konzolové
utvary z tenkych drevenych list, imitujucich svojou formou
i pévodnym ciernym néaterom liatinové podpory stropnych
rebier.3® Zostava vsetkych tychto prvkov a ich detailov (ok-
rem svornikov) presne zodpoveda nastupnej ¢asti hlavného
schodiska v zamku v Hlubokej.?' Sala terrena, ktorej vyrazné
technicistné stucasti majitelom zrejme nevyhovovali, sa mala
podla navrhov Ludwiga Behra Uplne zmenit. Predlozil dva
kresbové koncepty rieSenia. Jeden predstavuje trojlodovu
sélu s 6smimi strednymi piliermi a pristennymi priporami,
nesucimi rebrové sietové klenby, zvyraznené svornikmi. Lia-
tinové stipy tak nahradil kamennymi piliermi $tvorcového
zakladu s rohovymi polstipikmi a s listovymi hlavicami. Pri
severnej stene sucasne vymenil pévodny krb za nové teleso
s to¢enymi stipikmi, levimi hlavami a nadstavbou vo forme
polovi¢ného zrezaného ihlanu (doloZené aj samostatnymi
kresbami), vo vychodnej stene su zakreslené tri nové vstu-
py s vy$sie spominanymi dverovymi kridlami. V druhom
navrhu celkom vylucil stredné piliere, ponechal len pristen-
né polpiliere, podopierajice bocné klenbové Useky stropu
s rebrovou sietou, vykrizenymi kvadratmi a zavesenymi
svornikmi, podobne ako na strope hlavného schodiska. Cela
sala terrena zostala nakoniec vo svojom pévodnom stave,
hoci je v konvolute viacero dokladov s presnym vykreslenim
stropného celku i detailov, dokonca i Behrova kresba patky
a hlavice piliera so vzdutymi akantovymi listami v skutoc¢nej
velkosti (M 1 : 1). Vazny Umysel realizovat tento projekt do-
kladaju aj pripravné meracské vykresy dodavatelskej firmy
Johanna Briindla. Ustupenie od velkého prebudovania saly
kompenzovali potom Lényayovci aspor zmenou jej trochu
ponurej atmosféry: liatinové stipy a konzoly dostali svetly,
smotanovy nater rovnako ako rebrové listy a rozetové svor-
niky stropu, pévodne tmavohnedo fladrované.

So salou terrenou sa spdja aj dalSia skupina Behrovych
navrhov a planov, a to na pristavbu predsiene z parkovej
strany. Vysledny variant otvorenej predsiene ma trojboku
formu do vysky prizemia, s odstupom od narozi rizalitu. Prie-
Celie tvoria dva volné stredné a dva pristenné bocné piliere
s rimsovymi hlavicami, ktoré nesu pravouhlo ordmované
tudorovské obluky, doplnené vpadnutymi cviklami s kruz-
bovym motivom. Nad priebeznou rimsou je stucastou pred-
siene terasa s Usekmi kruzbového zabradlia, oddelenymi
pilierovymi postamentmi s figurami sediacich levov. Terasa
mala byt pristupna z velkej saly prvého poschodia, z tzv. ry-
tierskej siene. K vybudovaniu predsiene, jedinému Behrov-
mu vstupu do exteriéru kastiela, tak isto neprislo.

Uvedené dokumenty sa viazu na tych renomovanych
autorov a firmy, ktoré Lonyayovci mohli a chceli oslovovat
nielen z hladiska svojho postavenia, ale iste aj z poznania
charakteru a moznej prispdsobivosti tvorby a overenej kva-
lity produktov. Z pochopitelnych dévodov sa ich zaujem
upriamoval na Vieden a Budapest, ale v konvolute je skrom-
nejsie zastupena aj jedna bratislavska firma, ktora dosiahla
vyznamné postavenie a dokézala obstat v silnej konkurencii
monarchie. Su to dva kresbové navrhy kovovych svietidiel,
kandeldbra s vyskou tri metre a zadvesnej lampy, oznacené
peciatkou MARTON LAJOS és FIA / MU-ES EPITO-LAKATOS ES
VASSZERKEZETI-MUHELY / POZSONY. Zamoénicky majster Lu-
dovit Marton (1827 — 1903) si uz v roku 1852 zaloZil vlastnu
dielfiu v Bratislave a v roku 1888 sa stal jeho spolo¢nikom
syn Viliam (1859 — 1934); odvtedy mala firma nazov Ludovit
Marton a syn, umelecké a stavebné zamocnictvo a dielha

Ludwig Behr: Realizovany navrh vyplne dvoch okien v schodiskovej hale.
Zdroj: Archiv PU SR.

na Zelezné konstrukcie,*? ako je uvedend aj v peciatke. Obe
svietidla na ndvrhoch patria k charakteristickym produktom
dielne, najlepsie dokumentovanych vo vlastnom fotografic-
kom albume realizovanych prac z roku 1895,* takmer vset-
kych pre Slachticku klientelu. Aj tam su podobné typy lamp
v konickej sesthrannej forme s mnozstvom drobnych orna-
mentov, v nasich navrhoch s prevahou gotizujucich prvkov.
Svietidla boli pravdepodobne aj v pocetnejsich kusoch do-
dané do kastiela, ale Ziadne sa nezachovalo.

Vynimo¢nu skupinu tvori v subore dokumentov pat
navrhov na vzhlad a zariadenie spolocenského interiéru
v kresbe farebnymi ceruzami. Nemaju nijaké oznacenie
a podla zadnej strany boli pévodne nalepené na inom pa-
pieri. Styri z nich s priamym ¢elnym pohladom na dlhsie
a krat3ie uzavreté steny miestnosti s dolnym parapetovym
kazetovym obkladom a s odliSnymi typmi zdobenych pod-
stropnych rims, odlisuju sa tiez ornamentélne rdmy, supra-
porty a kazetové skladby kridel pravouhlych dveri. Maju
vsak spolo¢ného menovatela v neobarokovo-klasicizu-
jucom style, ktorému zodpoveda aj stipovy krb na jednej
stene a na piatom vykrese celok stropu s velkym strednym
zrkadlom a kazetovou zostavou obvodu s ornamentalny-
mi vypliami. Plochy stien s damaskovymi vzormi tapiet su
navodom na usporiadanie zavesnych predmetov, tapisérie
nad krbom, obrazov, zrkadiel v bohatych rdmoch, hodin
i svietidiel a ozdobnych tanierov. Pred stenami su rozmiest-
nené barokové komody a stél s vystavenymi zbierkovymi
kusmi sochérskych diel, vdz, malych obrazkov i jedného
gotického oltérika. Typy takychto kresieb s variabilnymi de-
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Ludovit Marton a syn: Navrh zavesného svietidla, pravdepodobne
realizovany. Zdroj: Archiv PU SR.

tailmi sluzili predovietkym ako indpirativne vzory pri rie3eni
a zariadeni interiéru, ale uvedené navrhy boli jednozna¢ne
urcené pre kastiel, pre uz spominany cerveny salén na pr-
vom poschodi.** Dosvedcuje to nakres dlh3ej steny s dvomi
oknami, s¢asti zakrytymi tazkymi zavesmi, ktoré sa takmer
Uplne zhoduju so skuto¢nymi oknami salénu; ich vertikal-
ne rozdelené pole v lomenom obluku vypifaju dva lomené
obluciky s vnatornou zostavou subtilnych, predizenych troj-
listov. Dal3i dékaz v nakrese s krbom poskytuje goticky krid-
lovy oltarik na komode, ten isty, ktory je vidiet v redlnom
fotografickom zébere salénu z cias okolo roku 1910,* kde
je vystaveny na inom mieste. Navrhy, ktorych autorom je
takmer iste Ludwig Behr, urcite posluzili majitelom pri pred-
stave vybavenia salénu, ale nezmenili podla nich pévodné
sUcasti interiéru, Cize neogotické vstupy, neorenesancné

soklové obklady a kazetovy strop, vylUcili aj postavenie no-
vého krbového telesa.

K tejto skupine navrhov alebo predI6h, ktoré mali majitelia
k dispozicii iste vo va¢som pocte, mdzeme este zaradit jeden
samostatny vykres s ceruzkovou kresbou krbu. Ma prisnejsiu
klasicistnu architektonickd vystavbu, oZivenud dvomi volnymi
kovovymi pridavkami po bokoch otvoru vo forme bohatych
ornamentalnych podstavcov s antikizujucimi postavami ale-
gorii Vojny a Mieru. Na vykrese je ovélna firemnd peciatka
M. FEETHAN & Co. 6. CLIFFORD STREET. LONDON. Tato firma,
uvadzana tiez ako W. a M. Feethan, patrila k vyznamnym do-
dévatelom kralovského dvora (Royal Warrant Holders) ako
vyrobca kovovych kachli a kozubov z réznych materidlov,
uvadza sa aj ako vystavovatel na svetovych vystavach v Pari-
Zi a vo Viedni.* Kresbu mohli Lonyayovci ziskat na jednej zo
svojich ciest do Anglicka. V samotnom kastieli boli napokon
donedévna priame doklady ich kontaktu s inou anglickou
firmou, ktord vsak mala pobocku vo Viedni. Boli to vnutorné
kovové rolovacie Zaluzie na okndach a vstupoch saly terreny,
v kniznici, v biliardovej miestnosti a v tureckej izbe, oznace-
né pripevnenym kovovym Stitkom s vystupujucim napisom
CLARC & Co, KARNTHNERSTRASSE, No 8. WIEN.>” Vsetky tieto
zaluzie boli v poslednej dobe zlikvidované.

Zaverom uz len upozornime na posledné tri dokumen-
ty, obsiahnuté v subore, ktoré sa nevztahuju k samotnému
kastielu a vyZaduju si osobitné skimanie. Prezentuju stavby
z jeho bezprostredného parkového okolia: je to plan vodnej
veze, oblukového mosta a sklenika.

Predstaveny konvolut je nepochybne vyznamny z hladis-
ka poznavania vyvinu kastiela a je zaujimavym svedectvom
o nedevastujucich stavebnych ¢innostiach, o podobéch up-
rav a obnoy, stéle pevne zakorenenych na péde historizmu
19. storocia. Po tejto zaverecnej historickej faze, ktorou sa
predizil tradi¢ny Zivot kastiela az do druhej svetovej vojny,
nasledovala po odchode Lényayovcov v roku 1945 (obaja
napokon zakratko zomreli) a po vydrancovani celého kas-
tiela uz len etapa Upadku neadekvatne kulturne vyuzitého
a napokon bezradne opusteného objektu, bez ohladu na
vynimoc¢né kvality celého komplexu. Tie naopak pozorne
vnimali jeho posledni Slachticki majitelia aj popri snahe as-
pon cCiasto¢ne zmenit podobu vlastného sidla na svoj obraz.
Prejavili vsak silnu volu ocenit, prijat a zachovat hodnoty,
zakotvené v jeho architekture. Takuto volu by sme radi oca-
kavalii v sticasnosti od vietkych tych, ktori sa budu podielat
na znovuuvedeni tazko skisaného kastiela do Zivota. |

! Vinternom spise MSPSOP o erboch kastiela - ORSULOVA, Jana. Erby na fa-
sdde kastiela v Rusovciach (rkp.), 21.9. 1991 - je na poslednej 6. strane pripo-
jeny dodatocny zépis Viery Obuchovej zo dnia 26. 9. 1991: Dr. J. Vranovd ma
v juni 1990 upozornila na existenciu historickych planov a inej grafickej doku-
mentdcie k rusoveckému kastielu, ktoré sa v tom ¢ase nachddzali u hospoddrky
SLUK-u p. Bériovej a ktord ndm ich na urcity Eas zapozicala na prefotenie. Zial,
z technickych pricin sa prefotenie uvedeného materidlu vtedy neuskutocnilo.
O tomto som informovala 12. 9. 1991 P. Horanského, ktory si dany materidl za-
pozical na studijné ucely.

2 Archiv Pamiatkového uradu (Archiv PU SR), Zbierka vyskumnych sprav,
inv. €. T 5099. CESLA, Alexander - SMOLAKOVA, Maria. Kastiel v Rusovciach.



Pamiatkovy a restaurdtorsky vyskum (rkp.), 1992, 135 s. Uz pred zahajenim
vyskumu odstranili na fasadach vietky omietky, murivo vyskarovali cemen-
tovou maltou, v interiéri odstranili omietky vo viacerych miestnostiach
a na chodbovych komunikaciach vietkych troch podlazi, zburali niektoré
priecky, odstranili viacero podlah i niekolko dverovych zarubni, dverovych
a okennych kridel. Tento stav, do velkej miery platny dodnes, zaznamenava
uvedeny vyskumny elaborat v kazdom priestore v kapitole Popis a vyhod-
notenie sond a nélezov, s. 20-119.

3 CESLA - SMOLAKOVA, 1992, ref. 2, 5. 18.

4V sucasnosti bude ulozeny v Archive Pamiatkového tradu SR v Bratislave.
5 CESLA - SMOLAKOVA, 1992, ref. 2. Vyskum bol neskor vyuzity vo viace-
rych publikovanych prispevkoch bez uvedenia tohto zdroja. Vsetky sa od-
volavaju len na interny spis Mestského Ustavu ochrany pamiatok — Archiv
PU SR, Zbierka vyskumnych sprav, inv. & T 4734. STASSEL, Ivo - NEMETH,
Alexander. Rusovce - kastiel. Program pamiatkovej obnovy 1. a 2. cast. Brati-
slava : MUOP, 1995. Jeho autori totiz vloZili do svojho spisu xeroxovid képiu
celej 7. kapitoly z pévodného pamiatkového vyskumu A. Ceslu a M. Smo-
lakovej s ndzvom Periodizdcia vyvoja objektu, s ocislovanim stran 120-128,
ktoré nasledovali po 18. strane ich textu (sic!), a neuviedli, Ze je to vyna-
tok z prace inych autorov. Tak nachddzame v publikéciach odvolania alebo
citacie z vlastného vyskumu, v poznamkach a v pouzitej literattre autor-
sky chybne pripisaného I. Stasselovi a A. Némethovi. Prvym prikladom je
ZVAROVA, Zuzana. Pamiatkové hodnoty Rusoviec. In MALLINERITS, Jozef
(ed.). Rusovce. Bratislava : Miestny Urad Bratislava-Rusovce, 1998, s. 51, 59,
60; tiez POHANICOVA, Jana. Romantické prestavby $lachtickych sidiel Ru-
sovce, Velké Uherce a Bojnice. In Pamiatky a muzed, ro¢. 53, 2005, €. 2, 5. 52,
pozn. 8, 14, 15 a dalsi autori. Poslednym a najmarkantnejsim prikladom je
monografia HRADSKY, Juraj — MALLINERITS, Jozef. Rusovce Oroszvdr - Karl-
burg. Bratislava : Marencin PT, 2018, 256 s., kde su ich textové strany 169-181
doslovnym prepisom casti povodného vyskumu, bez jeho uvedenia v zo-
zname literatury.

6 Oznam o zmluve v Neue Freie Presse z 23. januéra 1906 cituje SCHIEL, Irm-
gard. Stephanie. Kronprinzessin im Schatten von Mayerling. Eine Biographie.
Stuttgart : Deutsche Verlags-Anstalt, 1978, s. 308-309: Gréf a gréfka Elemér
Lényay kupili z pozostalosti grofky Laury Henckel von Donnersmarck panstvo
Karlburg pri Presporku. Zmluva medzi gréfskym pdrom, ktory sa zdrZiava vo
Viedni, a prdvnym zdstupcom pozostalosti, notdrom Dr. Alexandrom Jérgom,
bola dnes uzatvorend. Majetok Karlburg, ku ktorému dosial patri Zrebcinec
a stajne gréfa Henckel von Donnersmarck, je rozlahlym panstvom 6 000 jutier
a md uprostred nddherného parku krdsny zdmok, ktory sa teraz bude adapto-
vat a bude sluzit v budtcnosti gréfskemu pdru pre vicsiu Cast roku ako trvalé
miesto pobytu. Uvedené kniha vysla neskor v éeskom preklade: SCHIELOVA,
Irmgard. Stefanie. Zivotni osudy vdovy po ndslednikovi rakouského trinu. Pra-
ha: Brana, 2002, 275 s.

7 SCHIEL, 1978, ref. 6, 5. 317.

8 Ked sme kuipili Oroszvdr, bol v dost zanedbanom stave. Ale prdve to nds Id-
kalo, Ze sme mohli dat zdmku pecat ndsho vlastného vkusu. SCHIEL, 1978, ref.
6,s.309.

® SCHIEL, 1978, ref. 6, 5. 310.

19 Vo viacerych publikovanych prispevkoch sa postavenie zichyovského
kastiela v tychto rokoch oznacuje ako prestavba. Bola to vsak fakticky novo-
stavba, pri ktorej architekt Franz Beer vyuzil len v mensom useku prizemia
severného kridla ¢asti muriv juzného boc¢ného kridla starsieho barokového
kastiela, ktory bol inak zburany (doloZzené v pamiatkovom vyskume CES-
LA - SMOLAKOVA, 1992, ref. 2; situaciu naznacuje aj mapa lokality v prvom
vojenskom mapovani z rokov 1782 - 1785). Beer tak vlastne projektoval
v Rusovciach novostavbu slachtického sidla na rozdiel od subezne prebie-
hajucej skuto¢nej prestavby starSieho zamku v Hlubokej podla jeho planov.
Blizsie POSPISILOVA, Marie. Hlubokd. Praha : Propagaé¢ni tvorba, 1993.

" Okrem iného k nim patrila aj dostavba patbokych klozetovych vezi po
stranach rizalitu hlavného zapadného priecelia a pravdepodobne i obe
boc¢né dvojramenné schodiska vychodného kridla.

12 7a Zichyovcov zaberalo ¢ast tohto sirsieho tseku chodby bo¢né scho-
disko, zrusené po vystavbe dvoch bo¢nych schodisk vo vychodnom kridle,
pozri: CESLA - SMOLAKOVA, 1992, ref. 2, s. 67.

13 Celkovo bolo v katieli osem vanovych kipelni a 12 klozetov.

14 Zdobené boli nepochybne tiez vietky rebrové radiatory. Prikladom
mozu byt zachované pdvodné liatinové radiatory z toho istého obdobia
v Rosenfeldovom palaci v Ziline, ktory dal ako finanény ustav a obytnu re-
zidenciu postavit v roku 1907 bohaty finan¢nik Ignac Rosenfeld. Jednotlivé
rebra radiatorov, postavenych na prehnutych akantovych nozickach, su
tam bohato zdobené reliéfnymi ornamentmi.

1> Compass 1906, Band Ill. Finanzielles JB. Uverejioval informacie o priemy-
selnych, obchodnych a exportnych podnikoch v Rakusko-Uhorsku.

16 Ausstellung Gsterreichischer Kunstgewerbe 1909 - 1910. Wien : K. k. Oster-
reichisches Museum fiir Kunst und Industrie, s. 21. V katalégu je uvedena
kupelna firmy Wlassack & Hadwiger (Bad aus amerikanischen emaillierten
GuBeisen).

7 povodné okna kastiela mali farebné vitraze v klasickej technoldgii upev-
fovania sklenych segmentov do olovenych pésok.

'8 Koncom toho roku sa pracoviia popisuje uz ako kompletne zariadena.
SCHIEL, 1978, ref. 6,s. 117.

19 KERN, Josef. Die Bildende Kunst abseits der Zentren. In Unterfrinkische
Geschichte. Band 5/2. Von der Eingliederung in das Kénigreich Bayern bis zum
beginnenden 21. Jahrhundert. Peter Kolb a Ernst-Glinther Krenig (eds). Wiirz-
burg : Echter Verlag, 2002, s. 267. Tiez: [esch]. Die Ludwig-Behr-Stra3e. In
Tutzinger Nachrichten. Das Magazin fiir Tutzing und seine Blirger, 2011, ¢. 3,
s. 23; Wiirzburg Wiki — Ludwig Behr [online], [cit. 08. 10. 2019]. Dostupné na:
https://wuerzburgwiki.de/wiki/Ludwig_Behr. V Tutzingu je po iom pome-
novand jedna ulica, Ludwig-Behr-Strasse.

20 Aukcia jeho zbierky v poéte 505 diel sa uskuto¢nila v renomovanej Galé-
rii Huga Helbinga v Mnichove. Kataldg je v archive Metropolitného muzea
v New Yorku — Sammlung Architekt Ludwig Behr, Villa Buchensee bei Tutzing.
Gemidilde Alter Meister, Skulpturen, Bronzen, Wand- und Orientteppiche, Mébel,
Einrichtungsgegenstdnde. Mnichov : Galerie Hugo Helbing, 1933, 32 s,, 21
priloh [online], [cit. 08. 10. 2019]. Dostupné na: https://archive.org/details/
sammlungarchitekOOgale.
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Ustav v Brne a Veronike Syslovej, Narodni pamatkovy Gstav, Uzemni pamat-
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SMOLAKOVA, 1992, ref. 2, s. 84. TGto miestnost mozeme oznadit ako Cer-
veny saldn, ktory popisuje . Schielova: Bol potiahnuty cervenym damaskom,
pokryty drahocennymi kobercami, zariadeny florentskym ndbytkom. Kresld
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LAKOVA, 1992, ref. 2, s. 44-45.
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jednoduchymi drevenymi ty¢ami.

30 Bliz3i popis a nalezy pévodnych tprav: CESLA — SMOLAKOVA, 1992, ref.
2,s.46.
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dobu presnych detailnych képii tychto prvkov v Hlubokej.

32 Blizgie k historii firmy a jej produkcii: RAKOVICKY, Viliam. Umelecké ko-
vdcéstvo a zadmochnictvo. Bratislava : Tatran, 1987, s. 70-72; FIALA, Anton. Ko-
vacsko-zamocnicke prace v obdobi historizmu v Bratislave. In Historizmus
v umeleckom remesle. Katarina Malec¢kova (ed.). Bojnice : SNM-Muzeum Boj-
nice, 2002, s. 95-102.
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34 CESLA - SMOLAKOVA, 1992, ref. 2, 5. 84 ; SCHIEL, 1978, ref. 23,5.310, 318.
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36 Grace’s Guide to British Industrial History — Feetham and Co. [online], [cit.
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37 CESLA — SMOLAKOVA, 1992, ref. 2, 5. 49, 125. Oficialny nazov firmy bol
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Na priklade restauratorskych akcii Markusovce (1982) a Slovenska Ves (1979 - 1984)

KATARINA KUCEROVA BODNAROVA

Osobné fondy, pisomné pozostalosti
po osobdch, su sucastou archivneho

dedicstva, ktord je priamoumerne zavisla,
z hladiska obsahovej kvality aj kvantity, od
svojho poévodcu.! Na ich akviziciu vplyva
v hlavnej miere aktivita jednotlivych archi-
vov a tiez majitelov archivnych dokumentov,
¢i uz su to samotni Zijuci pévodcovia, alebo
ich dedici. Ak md archiv to $tastie, Ze osobny
fond nepresiel prisnou cenzirou majitela
a ziska ho v kompletnom stave, stava sa
osobny fond zdrojom pre poznanie nielen
sukromného Zivota povodcu, ale aj pro-
fesijnej oblasti, v ktorej poésobil.? Odraza
sa v nom, ¢i uz priamo alebo nepriamo,
osobnost poévodcu s jej prednostami, aj
s pripadnymi pokleskami. Individualita sa
odzrkadluje nielen v obsahu, ale aj kvalite
a mnozstve zachovanych dokumentov. P6-
vodca, ak bol aktivne ¢inny vo svojej profesii individuélne,
alebo ako sucast institucii, organizacii ¢i projektov, si vo
svojich ,Suflikoch” mnohokrat uchoval pracovny material,
pozndmky, nacrty, osobné postrehy, zdanlivo banalne do-
kumenty ¢i vystrizky, pisomnosti, ktoré nemali nikdy am-
biciu stat sa findlnym dokumentom s trvalou archivnou
hodnotou. Po rokoch vsak prave tieto ,zaujimavosti z na-
krdcania” svojou vypovednou silou zvySuju svoju atraktivi-
tu a oblubenost u badatelov.

Jednym z takychto, na profesiondlne informécie bo-
hatych osobnych fondov, je aj fond restauratorky Mérie
Marianiovej (1913 - 2004).> Maria Marianiova (Marianiova,
Maridnyovd, Mariani, Mariany) sa narodila 17. janudra 1913
v Revucej v rodine Uradnika Dezidera Marianiho a jeho
manzelky Karoliny. Bola v poradi stvrtou zo Siestich deti.*
Po $tudiu na Ceskoslovenskom $tatnom redlnom gymnaziu
v Rimavskej Sobote, kde maturovala v roku 1932, studova-
la v rokoch 1936/1937 - 1939/1940 dejiny umenia a pre-
historickej archeolégie na Filozofickej fakulte Univerzity
Komenského v Bratislave, kde ziskala v roku 1944 aj dok-
tordt z filozofie> Z odbornych Skoleni absolvovala kon-
zervétorsky kurz muzejnych predmetov v Martine (1943,
1947), kurz fotografovania a konzervovania archivneho
materidlu v Cigelke (1952) a kurz reStaurovania nastennych

Pracovny portrét dr. Marie Marianiovej. Zdroj: Archiv PU SR, H. Fialova, 1962.

malieb v Zehre-Hodkovciach (1954). Od 1. marca 1943 do
30. marca 1946 posobila ako kustédka kulturno-historické-
ho oddelenia v Slovenskom narodnom muzeu v Martine
a nasledne od 1. aprila 1946 az do 30. aprila 1949 ako re-
ferentka vytvarného odboru Matice slovenskej v Martine.
V obdobi od 1. maja 1949 do 30. maja 1952 bola ¢innd ako
samostatnd restaurdtorka umeleckych diel a vypomaha-
la v Slovenskom narodnom muzeu. Na névrh Okresného
narodného vyboru v Kezmarku a jej nasledujucej ziadosti
z 15. novembra 1951 ju Krajsky narodny vybor v Kosiciach
menoval do funkcie riaditelky/spravkyne Okresného mu-
zea v Kezmarku s nastupom od 1. juna 1952. V tomto ob-
dobi bola ¢lenkou Muzedlnej slovenskej spolo¢nosti, Zvazu
¢eskoslovenskych vytvarnikov a umelcov a ¢lenkou Ume-
leckej a vedeckej rady, sekcie pre kulturne vedy. Opatrenim
Krajského nérodného vyboru v Kosiciach zo dna 19. augus-
ta 1953 bola zo sluzobnych dévodov od 1. septembra 1953
prelozena do Statneho vychodoslovenského muzea v Ko-
Siciach.®V Kosiciach mala pdsobit ako kustédka - restaura-
torka obrazov, respektive ako konzervatorka umeleckohis-
torickych pamiatok Statneho vychodoslovenského muzea
v Kosiciach a ostatnych muzei kosického kraja. Riaditel ko-
Sického muzea a zaroven predseda Zvazu slovenskych mu-
zei Dr. Michal Markus ju charakterizoval nasledovne: Je do-
ktorkou filozofie, osvedcend kunsthistoricka starych obrazov
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Markusovce, mobilidr pocas restaurovania. Zdroj: AVU SNG, OF Méria
Marianiova. Autor fotografie neznamy.

a plastik. DIhé roky tcinkovala v Matici Slovenskej ako veduca
kunsthistorického odboru, bola kustoskou umelecko-histo-
rickych sbierok najvidésieho muzea na Slovensku v Martine,
z poverenia Svéizu slovenskych muzei usporiadala a instalo-
vala sbierky réznych muzei na Slovensku (Martin, KeZmarok,
Trencin, Kremnica, Gelnica, Sp. Kapitula a pod.), aranZovala
rézne vystavy v mizedch. ... V KeZmarku instalovala, zachra-
novala pamiatky, prevddzala sber a preto za jej vykonanu
prdcu patri nase uznanie....”

Dna 25. septembra 1954 bola Marii Maridniovej na Sko-
leni restauratorov v Hodkovciach predloZzend ponuka na
miesto reStauratorky v reStauratorskych dielhach Sloven-
ského pamiatkového ustavu v Bratislave, ktoru prijala. Na
novom posobisku, kam nastupila 1. novembra 1954 ako
referentka pre maliarske a socharske pamiatky a umelec-
ky priemysel, mali byt jej skiisenosti viac vyuzité a zaroven
prehibené. Od 1. aprila 1955 tu pdsobila na pozicii restau-
ratorky — umeleckej histori¢ky v reStauratorskom oddeleni.
Pracovny pomer rozviazala na vlastnu ziadost k 31. decem-
bru 1955. Ako dévod uviedla, Ze predpokladala, Ze jej pra-
ca bude zamerana na praktické restaurovanie, no situacia
v Ustave si vyZadovala skor administrativnu pracu. V obdo-
biod 1.januéra 1956 do 14. jina 1962 bola, podla jej vlast-
ného pracovného vykazu, samostatne ¢innou restaurator-
kou pracujicou cez Slovensky fond vytvarnych umeni. Od
19. juna 1962 opatovne nastupila do Slovenského ustavu
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Markusovce, mobilidr pocas restaurovania. Zdroj: AVU SNG, OF Méria
Marianiova. Autor fotografie neznamy.

pamiatkovej starostlivosti a ochrany prirody v Bratislave
(SUPSOP) ako ,suplentka” na prechodni dobu na miesto
odbornej asistentky, resp. odbornej restauratorky. No jej
praca zase spocivala prevazne v teoretickej umeleckohis-
torickej ¢innosti. V marci 1964 poziadala o preradenie do
Ustredného restauratorského ateliéru, ktory bol zriadeny
pri SUPSOP. Jej ziadosti bolo vyhovené, od 1. aprila 1964
bola prijatd na systemizované funkéné miesto odbornej
asistentky a 1. jula 1964 bola preradend na miesto inZi-
niera 1. stupha v Ustrednom redtauratorskom ateliéri, ¢o
znamenalo aj vyrazné zvysenie platu. Maria Marianiova
sa konec¢ne mohla venovat len praktickému restaurova-
niu, ktoré ju najviac napinalo. V skuto¢nosti sa nevyhla
plneniu odbornych umeleckohistorickych uloh, najma pri
vyskume hnutelnych pamiatok v teréne, pri ktorych bola
velmi ndpomocna mladsim historikom umenia. Jej nad-
riadeny Pavol Fodor ocenoval jej pracovitost, skromnost
a preciznost, vzorné plnenie Uloh a dodrziavanie terminov,
pre ktoré bola ochotnd pracovat aj po pracovnom case.
Situacia s priestorovym vybavenim Ustredného restaura-
torského ateliéru nebola vyhovujica a Maria Marianiova
nebola spokojna. Uz v aprili 1966 opat podala vypoved, no
po prerokovani s vedenim Ustavu ju stiahla. Riesenim pre
fu nevyhovujucej situdcie bolo prijatie prac na restaurova-
ni nastennych malieb v Batizovciach. Riaditel SUPSOP Jan
Lichner jej sfubil, Ze po skonceni tychto prac bude moct



Markusovce, kazatelnica pocas restaurovania. Zdroj: AVU SNG, OF Méria
Marianiova. Autor fotografie neznamy.

pracovat doma na Ustavom pridelenych pracach. V roku
1967 dokoncila restaurovanie kazatelnicového barokové-
ho oltéra z prvej polovice 18. storocia z evanjelického kos-
tola v obci Hnusta-Bradno® a zacala pracovat na upevneni,
ocisteni a tmeleni nastennych malieb v Kostole V3etkych
svatych v Batizovciach. Aktivne spolupracovala aj na vy-
hotoveni Zoznamu hnutelnych pamiatok Vychodosloven-
ského kraja, za ¢o cely autorsky kolektiv (Alexander Fricky,
Libusa Cidlinska, Eleonéra Hraskova, Ludmila Hromadova,
Maria Marianiova) ziskal cenu Il. stupna za najlepsie prace
vykonané v ramci plnenia planu uloh ustavu za rok 1967
spojenu s finan¢nou odmenou. Invazia vojsk Varsavskej
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Markusovce, rukopisné poznamky - rozpis materialu na restaurovnie.
Zdroj: AVU SNG, OF Méria Marianiova.
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Markusovce, nacrt biskupského kresla. Zdroj: AVU SNG, OF Maria Marianiova.

zmluvy do Ceskoslovenska v auguste 1968 zastihla Mariu
Marianiovu na restauratorskych pracach v Batizovciach.
Vdaka pobytu v malej dedinke bez rddia, kde bola tpine
izolovand od politickych udalosti doby, sa v normalizatnom
kadrovom hodnoteni nemusela vyjadrovat k politickému
vyvoju v rokoch 1968 — 1969 a ziskavala velmi dobré po-
sudky, aj ked' nebola nijako politicky organizovana a spo-
lo¢ensky angazovana. Naopak, jej nadriadeni i kolegovia
ocenovali nielen jej erudovanost, pracovitost a nezistnu
pomoc, ktorou dokazala strhnut aj ostatnych, ale aj jej po-
vahové vlastnosti, povazovali ju za skromnu, znasanlivu,
obetavu, vyhybajucu sa sporom a v kolektive pamiatkarov
oblubenu a uznavanu.

922.Co Prvykrat poziadala o uvolnenie do

(3 déchodku k 1. marcu 1970, no vede-
€0 nie Ustavu jej nedovolilo odist kvoli
Y& mnozstvu rozpracovanych akcii, na

ktorych sa podielala. V pracovhom

pomere ostala az do doviienia 60.

” ;  roku Zivota. Pri prilezitosti tohto Zi-
_ votného jubilea pripomenul jej pracu
A riaditel SUPSOP J. Lichner: Prikladne
skromnd v kazdom smere, uspokojuju-
= ca sa s najodlahlej$imi pracoviskami,
3T -» ubytovacimi a stravovacimi podmien-
kami, previedla a zavfsila cely rad re-
Staurdtorskych akcii na ndstennych

malbdch v historickych objektoch

najmd vychodo- a stredoslovenskych,



neraz v zapadlych dedinkdch.® Z jej rozsiah-
leho restauratorského portfélia mozno spo-
menut pamiatky v Zehre, Hervartove, Sved-
lari, Sindliari, Semetkovciach, Kozanoch,
Humennom a mnohé dalsie. Popri pracach
pri zachrane a obnove slovenského kultur-
neho dedi¢stva spracovavala bibliografie
a biografie vytvarnych umelcov vsetkych
smerov, ktorych diela alebo rodinny pé-
vod su na Slovensku. Definitivne odisla do
doéchodku 1. aprila 1973 a z Bratislavy sa
prestahovala do Myslenic (dnes Grinava,
m. ¢. Pezinka). Aj potom v3ak ostala aktiv-
ne ¢innou v oblasti reStaurovania. Isty cas
posobila aj ako externa prednasatelka na
Vysokej skole vytvarnych umeni.’® Dna 14.
maja 1998 jej Mestské zastupitelstvo v Pe-
zinku udelilo mestské ocenenie, Cenu Joze-
fa Ludovita Holubyho, za reprezentativnu
restauratorsku tvorbu, ikonografické prace
a prace z dejin umenia."” Zomrela ako bez-
detnd v roku 2004.

Osobny fond Marie Maridniovej ziskal
Archiv vytvarného umenia SNG v stave roz-
sypu. Po primarnom triedeni je zjavné, ze
osobny fond obsahuje vylu¢ne pracovny
material. Uplne v lom absentuju dokumen-
ty, ktoré by priblizili osobny Zivot poévodky-
ne, dokonca sa tu nenachadza ani material,
ktory by viac prispel k poznaniu jej Zivotopi-
su. Zaklad celého fondu tvori vyskum k roz-
nym témam, ¢i uz vo forme rukopisnych
poznamok, kartote¢nych listkov, rukopisov,
vystrizkov, obrazovej dokumentacie a re-
Staurdtorska dokumentdcia. Prave posled-
na spomenutd je pre poznanie priebehu
niektorych restauratorskych akcii obzvlast
cenna.

Maria Maridniova sa aj napriek svojmu
poévodne vystudovanému odboru venovala
reStaurovaniu uz od skorych 50. rokov 20.
storodia. Zo zachovaného objemu pisom-
nosti vyplyva jej doéraz na déslednu heuris-
tiku v pripade kazdej témy a lokality, ktorou
sa profesiondlne zaoberala. Jednym zo sys-
témov, ktory je mozné pri spracovani Casti
jej pisomnosti zvolit, je triedenie a usporia-
danie podla jednotlivych restauratorskych
akcii. V kazdom takomto vytvorenom celku
sa viac ¢i menej zachovali rovnaké druhy pi-
somnosti. Podla typoldgie je mozné rozlisit
oficidlne dokumenty restauratorskej akcie
(ndvrhy na restaurovanie, zdznamy z prebe-
racich a kolaudacnych konani, hospodarske
zmluvy, protokoly z priebehu konzervova-
nia a restaurovania a i., to vSetko vo forme
origindlov alebo konceptov), i¢tovné doku-
menty (rozpocty, uc¢tovné denniky vedené
pocas trvania reStauratorskej akcie, blocky,
vyplatné listiny a i.), pracovné denniky (su-
marne za celu restaurdtorsku akciu, aj tie,
ktoré si viedli reStaurdtori osobne), kores-
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Slovenska Ves, mobiliar pocas restaurovania. Zdroj: AVU SNG, OF Méria
Marianiova. Autor fotografie neznamy.

pondenciu (vlastnu a cudziu, prijatu, koncepty odoslanej),
rukopisné poznamky (k lokalite aj priebehu restaurovania,
excerpty z odbornej literatdry a archivnych pramenov,
nacrty a farebné vzorky), vystrizky z tlace a fotodokumen-
taciu (vo forme fotografii aj negativov). Je viak nutné po-
znamenat, Ze rozsah zachovanych archivnych dokumentov
sa pre tu-ktoru lokalitu lisi od pripadu k pripadu.'
Takyto celok, vytvoreny a uchovavany viac-menej
aj samotnou poévodkynou,'® tak obsahuje nielen
pisomnosti, ktoré by mali byt sucastou oficidlnej
resStauratorskej dokumentacie odovzdavanej pri-
slusnym uradom, ale aj tie, ktoré su vytvorené pre
potreby samotnej restauratorky. Tieto celky, obsa-
hujuce pisomnosti k jednej reStauratorskej akcii,
sme tak pre potreby tohto ¢lanku nazvali tzv. ,su-
kromnd” reStauratorskd dokumenticia.

Pre konkrétne vysvetlenie stavu zachovanosti
tychto celkov a ich vypovednej hodnoty sme vy-
brali dve restauratorské akcie z 80. rokov 20. sto-
rocia, Markusovce a Slovenskda Ves. Dévodom pre
vyber tychto lokalit nebolo len tematické zamera-
nie na 18. - 19. storotie, ale aj objem zachovanych
dokumentov a zastUpenie vac¢sieho mnozstva ty-
pov dokumentov. V neposlednom rade su 80. roky
20. storocia zaujimavé aj tym, Ze v tomto obdobi
uz Mdria Marianiova nebola pracovnickou zZiadnej
institucie,'* aviak restaurovaniu sa aj nadalej veno-
vala. Obe restauratorské akcie sa navyse odohra-

vali na pozadi vyznamnych zmien v oblasti organizovania
reStauratorskych aktivit na Slovensku.

Prvou z nich bol vznik Statnych restauratorskych ate-
liérov so sidlom v Bratislave 1. januara 1981." Popri ate-
liéroch v pamiatkovom Ustave pévodne zabezpecovalo
restauratorsku ¢&innost Ustredie umeleckych remesiel,
to samozrejme popri novotvorbe, jednotlivi restaurdtori
individudlne na vynimky, ako aj niektoré vyrobné podni-
ky a remeselné druzstva, ¢o prinasalo mnohé problémy.
Statne re$tauratorské ateliéry boli prispevkovou organiza-
ciou pod priamym riadenim Ustredia 3tatnej pamiatkovej
starostlivosti. Pracu v nich zabezpecovalo 97 pracovnikov
restauratorského useku, ktori sem boli delimitovani zo Slo-
venského Ustavu pamiatkovej starostlivosti a ochrany pri-
rody a z Ustredia umeleckych remesiel k 1. januaru 1982,
ked zacali ateliéry aj fakticky plnit svoju ulohu.’® Druha
zmena suvisela s potrebou rozsirenia vzdelavania vysokos-
kolského a najma stredoskolského personéalu zameraného
na obnovu kultirnych pamiatok. Vysoko3kolska priprava,
ktora sa realizovala na Vysokej Skole vytvarnych umeni od
roku 1949,"” sa od roku 1979 organizovala prostrednictvom
samostatnej Katedry reStaurovania umeleckych a historic-
kych pamiatok.’ Vzdeldvanie stredoskolakov bolo ur¢ené
v roku 1978 a v rokoch 1978 — 1980 sa malo realizovat
na umeleckopriemyselnych Skoldch v Bratislave, Kremnici
a Kosiciach.®

Akcia MarkuSovce - konzervovanie a reStaurovanie
hlavného oltara v rimskokatolickom farskom kostole
bola planovana od roku 1982.2' Dia 26. marca 1982 udelilo
Krajské stredisko Statnej pamiatkovej starostlivosti a och-
rany prirody v PreSove (KUSPSOP) listom Marii Mariani-
ovej vynimku na konzervovanie a reStaurovanie hlavného
oltéra v Kostole sv. Michala v Marku3ovciach (okr. Spisska
Nova Ves). Povolenie bolo vydané z dévodu nedostatku
reStauratorskych kapacit a z dévodu vazneho ohrozenia
pamiatky. Zohladnena bola pritom najma jej dlhoro¢na
reStauratorskd prax. Prdce mali byt realizované na zakla-
de zmluvy medzi Mariou Marianiovou a rimskokatolickym
farskym dradom v Markusovciach.? K jej podpisu doslo
este v marci roku 1982.2 V zmluve bolo dohodnuté usku-

Slovenska Ves, mobiliar pocas restaurovania. Zdroj: AVU SNG, OF Maria Marianiova.
Autor fotografie neznamy.



to¢nenie vietkych reStauratorskych prac priamo na mies-
te v kostole, a kedZe islo o hlavny oltér, ktory bol v plnom
vyuzivani, a bo¢né oltare v boc¢nych kaplnkach a lodiach
nevyhovovali liturgickym ukonom, investor Ziadal, aby sa
vietky restauratorské a konzervatorské prace uskutocCnili
v letnych mesiacoch roku 1982. R. k. farsky urad mal zabez-
pecit demontovanie a spatné namontovanie soch, orna-
mentov a nadstavca, leSenie z lica oltara, chemikalie, men-
Sie stolérske prace, doplnenie chybajucich rims a skryté
vady stolarskeho charakteru na oltarnej architekture, men-
Sie rezbérske prace na doplnenie chybajucich ornamentov.
Ubytovanie a stravovanie si restauratori mali hradit sami.
Po odbornej stranke malo prace sledovat krajské pamiat-
kové stredisko v PreSove.?* Samotna Maria Maridaniové na-
vrhla uskutocnit okrem inych najma tieto prace: oltar de-
montovat a detailne odfotografovat, zdovodu napadnutia
cervoto¢om v pripade oltarnej architektury zo smrekového
dreva a vsetkych ornamentov z lipového dreva petrifiko-
vat, doplnit rohy rims, ktoré boli odlomené a stratené, ako
aj doplnit casti ornamentov a anjelov, povrch mramoro-
vania ocistit od zacadenia a stmavnutého a zhnednutého
laku a vytmelit drobné mechanické kazy.®

S pracami sa zacalo 25. juna 1982 a ukoncené boli 29.
septembra 1982. Po tomto termine sa uskutoc¢nili len drob-
né opravy a nedorobky.? Hlavny barokovy oltar z roku 1731
bol odborne rozobrany a oltérna architektura bola konzer-
vovana namocenim vo velkej vani. Zlatenie na suciastkach
bolo Cistené terpentinom, mramorovanie bolo ocistené,
doplnili sa rohy a okraje rims. NavysSe oproti pévodnému
planu konzervovali a reStaurovali pracovnici tieto ¢asti mo-
bilidru: Ustredny obraz sv. Michala Archanjela na hlavnom
oltari, tabernakulum, kazatelnicu, trojsedadlovu rokokovu
patronatnu lavicu a rokokové biskupské kreslo s volnym
pozadim v presbytériu, dvojsedadlovu klasicisticku patro-
natnu lavicu a tri obrazy - rokokovy obraz Najsvatejsej Tro-
jice, obraz sv. Jozefa Pestlina, obraz sv. Rozalie Palermske;j.”
Prace boli realizované Mariou Maridniovou a pomocnymi
restauratormi, ¢iastocne vsak aj markusovskymi dobrovol-
nymi brigddnikmi. Ako pomocny restauratorsky persondl
pracovali v Markusovciach Anna lle¢kova, Otilia Smikova,
Martin lle¢ko, Gabriel Petras, Ester Stachova, Anton Cierny,
Renata Ruttkayovd, Beata Kedrovi¢ova, Pavol Cambal, Lu-
bomir Cierny, Jan Debnar, pricom z umeleckého hladiska
bola obzvlait ocenend praca $tudentov VSVU Pavla Cam-
bala a Lubomira Cierneho. Individualne tu odpracovali 4
az 82 dni.?® Aj napriek navyseniu prac oproti planu nebola
finalna suma urcena na prace prekrocena. Tento fakt bol
odovodneny najma skutoc¢nostou, Zze mnohé pomocné
prace vykonali markusovski bezplatni brigadnici. I$lo na-
priklad o pomoc pri vynasani chemikalii, pri prendsani jed-
notlivych sucasti, pri petrifikovani a pri Uprave pracoviska.
Prekroceny bol len rozpocet na materiél, kedZe pévodne sa
ratalo len s prdcami na hlavnom oltari.

Kolaudécia prac sa uskutocnila 18. novembra 1982.
Za dodévatela bola pritomna Maria Marianiova. U&astnici
konstatovali, Ze prace boli vykonané v dobrej kvalite a me-
todicky organ, KUSPSOP v Pre3ove, pozadoval odovzdanie
kompletného restauratorského protokolu do 18. januara
1983.%

S reStauratorskou akciou v MarkuSovciach sa chrono-
logicky prelina reStaurovanie samostatného hlavného
barokového oltara z roku 1760 - 1770 z rimskokato-
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lickeho farského kostola v Slovenskej Vsi. V tomto pri-
pade zacal cely restauratorsky proces uz v roku 1979% aj
ked chronologicky prvym z oficidlnych dokumentov je Nd-
vrh na postup restaurovania kulturnej pamiatky z 3. marca
1981.3" Ako dodavatel restauratorskych prac tu bol uvede-
ny restaurator Jan Svejda.’? Podla nalezovej spravy a navr-
hu na restaurovanie z 2. aprila 19813 mali prace prebiehat
od druhej polovice roku 1980 s ukonéenim v prvom polro-
ku roku 1982, a to v dvoch etapdch. Z dévodu havarijného
stavu oltara, ktory bol spésobeny rozsiahlym napadnutim
¢ervotocom, bola najskor uskuto¢nena petrifikacia a od-
hmyzenie. Druhy petrifikacny nater sa mal dokoncit na
jar v roku 1981. Druha etapa sa mala uskutocnit v dvoch
alternativach podla rozsahu, aky umozni financ¢na situacia
investora a uzivatela.®*

Prace su presne specifikované v hospodarskych zmlu-
vach. Najskor bola v marci 1981 uzavretd zmluva o restau-
rovani drevenych neskorobarokovych polychrémovanych
plastik z hlavného oltara, sv. Anny a sv. Jozefa nad ambi-
tovymi dverami, Svatej Trojice v nadstavci, dvoch adoruju-
cich anjelov a Styroch cherubinov, s terminom plnenia 30.
november 1982.3 V maji 1981 bola podpisana hospodar-
ska zmluva tykajuca sa druhej etapy restaurovania stipovej
ambitovej oltarnej architektdry.? Prace Ustredia umelec-
kych remesiel na vysunutom pracovisku v Trencine (Svejda
a kol.) boli zacaté, no potom aj zastavené.’” Sochy sv. Joa-
chima, sv. Anny, dvoch cherubinov, Boha Otca, Boha Syna
a holubice boli dezinfikované a chybajuce casti rezbarsky



Slovenska Ves, vyklenkova krstitelnica po restaurovani. Zdroj: AVU SNG, OF
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doplnené.®® Ostatné ukony, konzervovanie, tmelenie, retus
soch, ornamentov a oltérnej architektury, boli uskuto¢ne-
né v druhej etape. Problémy zrejme nastali aj kvoli zmene
v oblasti organizicie re$taurovania a vzniku Statnych res-
taurdtorskych ateliérov.

O zapojeni Marie Maridniovej do restaurovania v Slo-
venskej Vsi (okr. Poprad) za zacalo uvazovat koncom roka
1982. V novembri 1982 to s fou dohodli pracovnicky
KUSPSOP v Predove.® Je dost mozné, Ze sa tak stalo prave
v priebehu kolauda¢ného konania akcie Markusovce, ktoré
sa uskutocnilo v tom istom cCase, a prave na zaklade hlad-
kého a bezproblémového priebehu tamojsieho restauro-
vania. Nie je jasné, ¢im boli sposobené dalSie administra-
tivne prietahy celej akcie, ku koncipovaniu hospodarskej
zmluvy medzi Mariou Maridniovou ako restauratorkou
a Biskupskym uradom v Spisskej Kapitule ako investorom
viak doslo az o devat mesiacov neskor. V jej koncepte zo
16. augusta 1983 stanovila Méria Maridniova rozsah svojich
povinnosti a kompetencie nasledovne: prace sa budu vy-
konavat na mieste a v spolupraci so ziakmi 3. ro¢nika ume-
leckopriemyselnej Skoly v KoSiciach, prace budu sledované
po odbornej stranke krajskym pamiatkovym strediskom
v PreSove. Pocas konzervovania a reStaurovania sa bude
viest pracovny dennik. Rimskokatolicky farsky urad mal
zabezpedit namontovanie nadstavca a séch, lesenie z lica
a rubu oltéra, mensie stolarske prace a zosilhovaciu vystuz
zadnej strany oltara.”* K oficidlnemu schvéleniu realizacie
konzervatorskych a restauratorskych prac na hlavhom ol-

tari v Kostole Ocistovania Panny Marie v Slovenskej Vsi Ma-
riou Maridniovou zo strany KUSPSOP v Pre3ove napokon
doslo az 12. septembra 1983. Ako dovod tohto rozhodnu-
tia bol uvedeny nedostatok restaurdtorskych kapacit zo
strany Statnych restauratorskych ateliérov a tieZ vysoko
nadhodnoteny rozpocet zo strany dodavatela, ktorym bolo
povodne Ustredie umeleckych remesiel.*' Aj napriek tymto
skuto¢nostiam v3ak na zaklade pracovnych dennikov vie-
me, Ze v Slovenskej Vsi pracoval kolektiv pomocnych re-
Staurdtorov pod vedenim Mdrie Marianiovej uz od 30. juna
1983.%2 Tvorili ho Anna lle¢kova, Martin lle¢ko, Peter Hric,
Peter Zahornacky, Milan Sutak, Dana Stojkovi¢ova, Robert
Beldk, Branislav Benda, Gabriel Petras, Peter Sedlak, Lucia
lleckova, Peter Horansky a Milan Gabonay. Traja z nich,
Anna lle¢kova, Martin llecko a Gabriel Petras, pracovali aj
rok predtym v Markusovciach. Na akcii odpracovali indivi-
dualne od 61 do 5 pracovnych dni.** Toto nacasovanie na
letné mesiace je logické a kryje sa s letnymi prazdninami
Studentov, ktori tvorili va¢sinu pomocnych restauratorov.
Koniec prazdnin bol aj dévodom, pre¢o museli Studenti za-
nechat prace v Slovenskej Vsi pred¢asne, skor, nez boli tieto
v septembri ukoncéené.*

Dna 22. septembra 1983 sa v pritomnosti Marie Maria-
niovej ako dodavatelky, M. Klucara ako zastupcu investora
a Jany Bodnarovej, zastupkyne KUSPSOP v Pre3ove usku-
tocnil kontrolny den. Ucastnici skonstatovali, ze prace boli
po stranke technologickej aj vytvarno-estetickej zrealizo-
vané v intenciach restauratorského zameru. PoZzadované
boli len minimalne zasahy pri reStaurovani pévodnej po-
lychrémie, zlatenia aj striebrenia.* Finalna kolaudacia prac
a odovzdanie projektu reStaurovania neskorobarokového
hlavného oltara v Slovenskej Vsi sa uskutocnili az 5. aprila
1984, pricom oficialne ukoncenie prac oznamila restaura-
torka kratko predtym, 29. marca 1984.V kolaudacnej zapis-
nici sa konstatovalo, Ze prace boli realizované v zmysle res-
tauratorského zameru, v nadvéaznosti na diel¢ie odborné
obnovovacie Ukony realizované pracovni¢kami Statnych
reStauratorskych ateliérov. Metodik Ziadal predlozit restau-
ratorsky protokol do zaciatku juna 1984.%

Obe restauratorské akcie, Markusovce a Slovenska Ves,
neboli pre Mariu Maridniovu po jej odchode do déchod-
ku v roku 1973 ojedinelou aktivitou. Az do konca 80. ro-
kov 20. storocia sa v jej osobnom fonde nachadza restau-
ratorskd dokumentdcia k dalsim akciam, napriklad Diviaky
nad Nitricou, Janovce pri Poprade, Bobrovec, Chrast nad
Hornadom, Spissky Hrhov, Spisskéa Tepli¢ka, Spissky Stvr-
tok, Dravce, ¢i Nizna Sebastova. Na zaklade spomenutych
dvoch celkov mézeme konstatovat, ze z obsahovej stranky
odzrkadluje,sukromna” restauratorska dokumentacia prie-
beh restaurovania v dvoch rovinach. Poskytuje komplexny
pohlad na niektoré skutocnosti priebehu organizovania
reStaurovania kultirneho dedi¢stva v obdobi prechodu od
Ustredia umeleckych remesiel k Statnym restauratorskym
ateliérom. Personalne problémy, nedostatok vyskoleného
odborného persondlu ciastoc¢ne riesilo zapojenie studen-
tov resStauratorskych odborov, vysokoskoldkov a stredo-
Skolakov. Je mozné, Zze v tomto smere prispel aj fakt, ze
Maria Marianiova posobila ako externd vyucujuca na Vyso-
kej Skole vytvarnych umeni. Mdria Marianiova vykonavala
dohlad nad pracami na zaklade udelenej vynimky od Kraj-
ského ustavu $tatnej pamiatkovej starostlivosti a ochrany
prirody v PreSove, o ktoru Ziadala pri kazdej reStauratorskej



akcii zvlast. V nemalej miere sa na pracach zucastnovali aj
dobrovolnici, ¢o malo vplyv aj na znizovanie finan¢ného
rozpoctu akcie. Vac¢sinu ukonov napriklad pri reStaurova-
ni vo filidlnom kostole v Teplicke v roku 1982 zrealizovali
tamojsie brigadnicky bezplatne pod dohladom Mérie Ma-
rianiovej.” Neschopnost investorov zrestaurovat svoje pa-
miatky za sumy, ktoré Ziadali Statne restauratorské ateliéry
sa priamo uvadza napriklad v pripade reStaurovania v r. k.
kostole v Dravciach, ako aj v r. k. farskom kostole v Spis-
skom Stvrtku v roku 1984.% Prace realizovala Maria Maria-
niova najma v letnych mesiacoch. Ako dévod tohto naca-
sovania sa uvadza skutocnost, Ze reStaurovanie prebiehalo
priamo na mieste a ostatné priestory nadalej plnili svoje
liturgické ucely. Vzhladom na zapojenie studentov sa toto
nacasovanie krylo s letnymi prazdninami. Priebeh restau-
rovania malo pod dohladom prislusné Krajské stredisko
Statnej pamiatkovej starostlivosti a ochrany prirody. V de-
tailnom pohlade nam napokon ,sukromna“ restauratorska
dokumentécia poskytuje konkrétne informacie o menach
zUcastnenych oséb, rozsahu ich prace, aj finan¢nom ohod-
noteni, v niektorych, skuto¢ne kuriéznych, pripadoch aj
o ubytovani a strave do takej hibky a konkrétnosti, ako Zia-
den uradne zachovany dokument. ]

! Problematika osobnych fondov ako takych bola v ostatnom ¢ase témou
XXI. archivnych dni v SR, ktoré sa uskutocnili 23. — 25. maja 2017 v Martine
pod ndzvom Osobné fondy (od akvizicie po digitalizdciu) s osobitnym dérazom
na osobné fondy archivdrov alebo Co ndm zostalo po nasich predkoch a ¢o zo-
stane po nds?! Prednesené prispevky su publikované v zborniku prispevkov
HRIVNAK, Stefan — ZAZOVA, Henrieta (eds.). Zbornik Spolo¢nosti slovenskych
archivdrov 2017. Bratislava : Spoloc¢nost slovenskych archivérov, 2017, 356 s.
2 Je nutné podotknut, ze komplexne zachované osobné fondy su v stcas-
nosti v archivoch skor raritou. Z akvizi¢nej skisenosti Archivu vytvarného
umenia Slovenskej narodnej galérie (dalejlen AVU SNG) vyplyva ¢oraz vacsi
déraz na archivne dokumenty pracovného charakteru na ukor osobnych
dokumentoyv, resp. dokumentov sukromného charakteru.

3 0d roku 2005 sa tento osobny fond nachadza v AVU SNG, pri¢om aktuélne
prebieha jeho inventarizovanie.

4 Otec - Dezider Mariani, tradnik, *1873; matka — Karolina, domaca, *1883;
surodenci: Ladislav Mariani, *1902, notar; Anna lle¢kova, *1906, ucitelka;
Margita Kuklova, *1910, robotni¢ka; Elena Dérerova, *1914, lekarka; Jan
Mariani, *1917, lekar. Zivotopisné informécie, ako aj informacie o pracov-
nom pdsobeni Marie Maridniovej, obsiahnuté v tomto ¢lanku cerpadme z jej
osobného spisu v Pamiatkovom urade Slovenskej republiky. V tlaci boli
publikované len stru¢né medailény: (ihc). PhDr. Méria Marianiova 60-ro¢na.
In Pamiatky a priroda, ro¢. 4, 1973, &. 1, s. 46; Slovnik Ceskych a slovenskych
vytvarnych umélch: 1950 - 2002. VIII., Man. - Miz. Ostrava : Vytvarné centrum
Chagall, 2002, s. 57; Osobnosti pamiatkovej starostlivosti. BRAZDILOVA,
Magdaléna. Mdria Maridniovd [online], [cit. 05. 08. 2019]. Dostupné na: htt-
ps://www.pamiatky.sk/sk/page/maria-marianiova.

> KOLBIARZ CHMELINOVA, Katarina - BENOVA, Katarina (eds.). 95(+) rokov
dejin umenia na Univerzite Komenského. Bratislava : Stimul pre Katedru dejin
vytvarného umenia Filozofickej fakulty UK, 2018, s. 118.

6 Riaditelské miesto v Kezmarku po nej 1. 9. 1953 prebral Jozef Cimer,
ktorého odporucil Zvaz slovenskych muzei. Pévodne bol stredoskolskym
profesorom, riaditelom kezmarského muzea sa stal kratko po absolvova-
ni zdkladného muzeélneho kurzu, ktory usporiadalo Ministerstvo $kolstva
a osvety v Prahe. BOHUS, Ivan. Okresné muizeum v KeZzmarku. In Pamiatky
amduzed, ro¢. 6, 1957, ¢. 2, 5. 88.

7 Osobny spis Mérie Marianiovej, Statne vychodoslovenské muzeum v Kosi-
ciach, spis ¢. 403/1953, Ustanovenie Dr. M. Maridni za kustosku-restaurdtorku
v St. vychodoslovenskom muzeu v Kosiciach, 28. 7. 1953.

8 Ustredny zoznam pamiatkového fondu ¢ 71142/1, oltér kazatelnicovy,

Slovenska Ves, detail hlavného oltara. Zdroj: Archiv PU SR, Sajmovi¢, 1952.

vyhlaseny za hnutelnd kultdrnu pamiatku $kolskou a kultdrnou komisiou
Okresného narodného vyboru v Rimavskej Sobote dia 28. 8. 1967.

9 (ihc). PhDr. Maria Marianiova 60-ro¢na. In Pamiatky a priroda, roc. 4, 1973,
¢.1,s.46.

1% pripravovala tu napriklad do tlace skripta s pracovnym nazvom lkono-
grafia vo vytvarnej prdci, s terminom vydania v roku 1979. PASTRNAKOVA
DEJOVA, Iva. Archivna sprdva o stave Vysokej skoly vytvarnych umeni 1949 —
1989. Bratislava, 2019, s. 182.

T AVU SNG, OF Maria Marianiova, kore$pondencia, Primator mesta Pezi-
nok, 1998, neinventarizované.

12 0d po¢tu jeden kus aZ po objemné fascikle.

13 Viac-menej prave preto, ze fond bol prevzaty v stave rozsypu. Jednot-
livé restauratorské akcie a vsetok pisomny material k nim bol vsak tymto
sposobom s najvacsou pravdepodobnostou roztriedeny a uchovavany aj
u samotnej povodkyne.

1% Do déchodku odisla v roku 1973 vo veku 60 rokov.

15 Uznesenie Vlady ¢. 320 z 29. oktébra 1980.

16 SIVAKOVA, A. Redtaurovanie umeleckych pamiatok na Slovensku pod
jednou strechou. In Pamiatky a priroda, ro¢. 13, 1982, &. 3, s. IV; VALENTOVIC,
Alexander. Od minulosti k statnym restauratorskym ateliérom. In Pamiatky
apriroda, ro¢. 13,1982, ¢. 4, s. 3-9. Statut Statnych retauratorskych ateliérov
nadobudol U¢innost 1. janudra 1982 a v plnom rozsahu bol publikovany
v Casopise Pamiatky a priroda. Pamiatky a priroda, ro¢. 14,1983, ¢. 1,5.30-31.
17 Oddelenie restaurovania bolo postupne pridruzované ku Katedre maliar-
stva, Katedre sochérstva a Katedre uzitého umenia. PASTRNAKOVA DEJOVA,
Archivna sprdva o stave Vysokej skoly vytvarnych umeni, 2019, ref. 10, s. 195.
8 Tamze, s. 195.

1% Uznesenie Vlady SSR ¢. 58/1978. HANAK, Ladislav. Vo vychove konzerva-
torsko-restauracnych kddrov po novom. In Pamiatky a priroda, ro¢. 13,1982,
¢.1,s.41.

20 SUPS Bratislava, odbory Kamenna plastika a kamenné ¢lanky v architek-
tare a Umelecké prace v dreve; SUPS Kremnica, odbory Stukova vyzdoba
a Umelecké prace v dreve; SUPS Kosice, odbory Nastenné malby a sgra-
fitd a Zavesné obrazy, tabulova malba a polychrémia. 1. septembra 1980
sa na uvedenych SUPS zriadili 2 formy $tudia — $tvorro¢né $tadium pre
absolventov ZDS a dvojro¢né nadstavbové $tudium pre absolventov SUPS.
Tamze, s. 41.

21 AVU SNG, OF Maria Marianiova, Markugovce, Zamer obnovy pamiatky,
neinventarizované.



22 AVU SNG, OF Méria Marianiova, Markugovce, Koreipondencia, 23. marec
1982, neinventarizované.

2 Hospodarska zmluva, podpisana v marci 1982 medzi spravcom . k. far-
ského uradu Michalom Vitkovskym ako investorom a Mériou Maridniovou
ako restauratorkou. AVU SNG, OF Maria Maridniova, Markusovce, Hospodar-
ska zmluva, marec 1982, neinventarizované.

24 AVU SNG, OF Méaria Marianiova, Markusovce, Hospodarska zmluva, ma-
rec 1982, neinventarizované.

25 AVU SNG, OF Maria Marianiova, Marku$ovce, Navrh na konzervovanie
a reStaurovanie, marec 1982, neinventarizované.

26 AVU SNG, OF Maria Marianiova, Markusovce, Protokol z priebehu kon-
zervovania a reStaurovania slohového mobiliara v rim. kat. farskom kostole
v Markusovciach, neinventarizované.

27 Konkrétne Ukony na mobiliari vid' AVU SNG, OF Maria Marianiové, Mar-
kusovce, Protokol z priebehu konzervovania a restaurovania slohového
mobilidra v rim. kat. farskom kostole v Markusovciach, neinventarizované.
28 Anna lle¢kova, povolanim uditelka matematiky a vytvarnej vychovy, pra-
covala na odstraneni premalieb na obraze sv. Michala, na rekonstrukcii in-
karnatov vietkych sdch, na obraze Najsvatejsej Trojice, sv. Jozefa Pestina, sv.
Rozélie, sv. Rodiny (z filidineho kostola v Teplicke). Pred Markusovcami pra-
covala ako brigddnicka pocas troch sezén pre Slovensky Ustav pamiatkovej
starostlivosti a ochrany prirody; Otilia Smikovd, absolventka umeleckoprie-
myselnej Skoly v Kosiciach, odbor aranzérstvo a vystavnictvo, vykonavala
pomocné restauratorské prace, ako napriklad tmelenie voskom, hlavne na
volnom pozadi k biskupskému kreslu, na dvojsedadlovej patronatnej lavi-
ci, a metalovala; Martin llecko, ziak 2. ro¢nika umeleckopriemyselnej Skoly
v Kosiciach, odbor nastennej malby, vykondval pomocné prace na rekon-
Strukcii chybajucich casti, prevazne na biskupskom kresle; Gabriel Petras,
Ziak 7. triedy gymnazia v Krompachoch, tmelil a rekonstruoval chybajice
Casti ornamentov a na biskupskom kresle; Ester Stachovd, posluchacka 2.
ro¢nika FF UK v Bratislave odbor tedria kultiry, odstrafiovala premalbu
z pozadia biskupského kresla, tmelila baldachyn kazatelhice a iné suciastky
hlavného oltara; Anton Cierny, Ziak 3. ro¢nika drevorezbarstva na umelec-
kopriemyselnej $kole v Bratislave, vyrezal novu ruku na barokovu sochu sv.
Jozefa, doplnil podstavec na tuto sochu, rekonstruoval ornamenty na dor-
zale trojsedadlovej patronétnej lavice, doplnil ornamenty na samostatnom
pozadi pre biskupské kreslo a vyrezal chybajuce ruzice na dvojsedadlovej
patronatnej lavici; Renata Ruttkayovd, posluchéacka 2. ro¢nika Vysokej Skoly
technickej v Bratislave, tmelila kazatelnicu a pilastre hlavného oltéra; Beata
Kedrovi¢ovd, posluchéacka 2. ro¢nika architektury Vysokej skoly technickej,
tmelila kazatelnicu; Pavol Cambal, absolvent odboru kamenosocharstvo na
umeleckopriemyselnej Skole v Bratislave, t. €. posluchéa¢ 1. ro¢nika sochar-
stva Vysokej skoly vytvarnych umeni v Bratislave, rekonstruoval tri figuralne
reliéfy a ordmovanie reliéfov na trojsedadlovej patronatnej lavici; Lubomir
Cierny, absolvent drevorezby umeleckopriemyselnej $koly v Bratislave, t.
¢. posluchac 1. ro¢nika socharstva Vysokej $koly vytvarnych umeni v Bra-
tislave, vyhotovil okrem iného pravi ruku na zaverecnej soche sv. Jana
Krstitela na baldachyne kazatelnice; Jan Debnar, absolvent drevorezby na
umeleckopriemyselnej skole v Bratislave, vyhotovil ruky a prsty na sochéach
anjelov. AVU SNG, OF Méria Maridniova, Markusovce, Protokol z priebehu
konzervovania a restaurovania slohového mobiliara v r. k. farskom kostole
v Markusovciach, neinventarizované.

2% AVU SNG, OF Maria Marianiova, Markusovce, Zaznam z preberacieho
a kolaudacného jednania, 18. november 1982.

30 Rok 1979 je spomenuty nielen ako ¢islo akcie — 282/79, tiez je st¢astou
hospodarskych zmluv, ktoré maju ¢islo 282/79-A, na zéklade objednavky ¢.
2461/79 zo diia 29. oktébra 1979. Hospoddrske zmluvy st zo dria 18. marca
1981 a 28. maj 1981. AVU SNG, OF Méria Marianiov4, Slovenska Ves, Hospo-
dérska zmluva, 18. marec 1981, 28. mdj 1981, neinventarizované.

31 Autorom Navrhu na postup reétaurovania kulttrnej pamiatky bol prom.
hist. Jozef Lenhart, veduci oddelenia pripravy restauratorskych akcii. Pod-
robne v nom popisal zly technicky stav oltara a jeho Casti a nasledne na-
vrhol rozsah prac. AVU SNG, OF Maria Maridniovd, Slovenska Ves, Navrh na
postup restaurovania kulturnej pamiatky — autor J. Lenhart, 3. marec 1981,
neinventarizované.

32 stredie umeleckych remesiel, Technicka 7, Bratislava, ateliér 751 - Tren-
&in, reStaurator Jan Svejda. AVU SNG, OF Maria Marianiova, Slovenska Ves,
Navrh na postup restaurovania kultirnej pamiatky — autor Lenhart, 3. ma-
rec 1981, neinventarizované.

33 Akcia ¢. 282/79 s ndzvom Oltarna architekttra hlavného oltéra r. k. far-
ského kostola Slovenska Ves. Investorom bolo Krajské stredisko statnej pa-
miatkovej starostlivosti a ochrany prirody v Presove, dodavatelom Ustredie
umeleckych remesiel Bratislava, ateliér 931 Ko3ice. Zaciatok prac bol stano-
veny na 3. $tvrtrok 1980, predpokladané ukoncenie na 2. Stvrtrok 1982. Au-
torkou ndlezovej spravy a ndvrhu na restaurovanie bola Anna Duchonova.
AVU SNG, OF Méria Marianiova, Slovenska Ves, Nalezova sprava a névrh na
reStaurovanie — autorka Anna Duchoriovd, 1981, neinventarizované.

34 Alternativa ¢. 1 ratala s dal3ou petrifikaciou, statickym spevnenim a dore-

zanim chybajucich casti. Uvolnena polychrémia sa mala upevnit, necistoty,
staré laky, rusivé prebronzovania a premalby odstranit. Ratalo sa tiez s pre-
voskovanim celého rubu oltarnej architekttry a nalakovanim lica oltara
matnym lakom. Alternativa ¢. 2 kalkulovala s tym, Ze statické spevnenie
oltarnej architektury zrealizuje ind organizacia (konkrétne Javorina Spisska
Beld). Taktiez by prevzala drevorezbarsku pracu. Restauratorské pracovisko
by vykonalo len petrifikdciu, Cistenie necistot, starych lakov, bronzov, po-
nechalo by premalby a zrealizovalo by zavere¢né voskovanie rubu a lako-
vanie lica. Navrh nepocital so zachranou neskorogotickej plastiky Madony
s dietatom z dielne Majstra Pavla z Levoce ani s reStaurovanim zasuvného
obrazu Golgoty. Anna Duchoriova vo svojej sprave poznamenala aj to, ze
Cervotoc¢ bol v kostole natolko rozsireny, ze boli napadnuté aj iné oltare,
plastiky a rozne druhy dreveného zariadenia. AVU SNG, OF Méria Maria-
niova, Slovenska Ves, Nalezova sprava a navrh na restaurovanie - autorka
Anna Duchonovd, 1981, neinventarizované.

35 AVU SNG, OF Maria Marianiova, Slovenska Ves, Hospodarska zmluva, 28.
maj 1981, neinventarizované.

36 Lacnejia prva alternativa s plnenim do 10. novembra 1982, drahsia dru-
ha alternativa s plnenim do 30. méja 1982. AVU SNG, OF Méria Marianiova,
Slovenska Ves, Hospodarska zmluva, 28. maj 1981, neinventarizované.

37 Udajne pre nadmerne pozadovany honorar. AVU SNG, OF Maria Mariani-
ov4, Slovenska Ves, Sprava z priebehu konzervétorskych a restauratorskych
prac - koncept, autor: Maria Marianiova, neinventarizované.

38 AVU SNG, OF Maria Marianiova, Slovenska Ves, Sprava z priebehu kon-
zervatorskych a restauratorskych prac - koncept, autor: Maria Marianiova,
neinventarizované.

39 AVU SNG, OF Maria Marianiova, Slovenska Ves, Sprava z priebehu kon-
zervatorskych a restauratorskych prac - koncept, autor: Maria Marianiova,
neinventarizované.

40 AVU SNG, OF Maria Marianiova, Slovenska Ves, Hospodarska zmluva —
koncept, 16. august 1983, neinventarizované.

41 AVU SNG, OF Maria Marianiova, Slovenska Ves, koreipondencia, 12. sep-
tember 1983, neinventarizované. Oba rozpocty z februara 1981 Ustredia
umeleckych remesiel k dispozicii v AVU SNG, OF Maria Marianiova, Sloven-
ska Ves, ucty, 21. februar 1981, 25. april 1981, neinventarizované.

42 savislo sa v Slovenskej Vsi pracovalo cely jul a prvi polovicu augus-
ta 1983. AVU SNG, OF Maria Marianiova, Slovenska Ves, Pracovny dennik,
neinventarizované.

43 peter Hric, ziak 3. ro¢nika umeleckopriemyselnej skoly v Kosiciach; Peter
Zahornacky, ziak 3. ro¢nika odboru restauratorstvo nastennych malieb a
sgrafit umeleckopriemyselnej $koly v Kosiciach; Milan Sutak, ziak 3. ro¢nika
umeleckopriemyselnej Skoly v Kosiciach; Dana Stojkovi¢ovd, maturantka
gymnazia; Robert Belak, ziak 3. ro¢nika gymnazia; Branislav Benda, ziak 3.
ro¢nika gymnazia; Gabriel Petras, posluchac 1. ro¢nika Slovenskej vysokej
skoly technickej — odbor pozemné stavby; Peter Sedldk, ziak 3. ro¢nika
odboru restaurdtorstvo nastennych malieb a sgrafit umeleckopriemy-
selnej skoly v Kosiciach; Lucia lleckova, ziatka gymnazia; Milan Gabonay,
posuchac 4. ro¢nika Vysokej Skoly technickej v Kosiciach; Peter Horansky,
posluchac narodopisu na FF UK. AVU SNG, OF Maria Marianiova, Slovenska
Ves, Sprava z priebehu konzervatorskych a restauratorskych prac - koncept,
autor: Maria Marianiova, nespracované. AVU SNG, OF Maria Marianiova, Slo-
venska Ves, Pracovny dennik, neinventarizované.

44 Tuto skuto¢nost spomenula Maria Marianiova o rok neskor, v roku 1984,
v liste riaditelstvu SUPS v Kosiciach, v ktorom Ziadala o uvolnenie piatich
Ziakov tamojsej 3koly, ktori sa za¢astnovali restaurovania v Spisskom Stvrt-
ku. Méria Marianiova v liste spomenula, Ze Ziaci by svojim odchodom pred
ukoncenim restauratorskej akcie prisli o osvojenie si zavere¢nych tkonov
ako napriklad retus, lakovanie a protokol. AVU SNG, OF Méria Marianiova,
Spissky Stvrtok, korespondencia, 1984, neinventarizované.

4 AVU SNG, OF Maria Marianiova, Slovenska Ves, Zaznam z kontrolného
dna, 22. september 1983, neinventarizované.

46 Kolaudacia sa uskuto¢nila v pritomnosti M. Klu¢ara a A. Opartyho, z&-
stupcov investora, ktorym bol Biskupsky urad Spisska Kapitula, M. Mariani-
ovej ako dodavatelky, J. Bodnarovej, zastupkyne Krajského strediska Statnej
pamiatkovej starostlivosti a ochrany prirody a A. Lajcina, zastupcu spravcu
a uzivatela. V dobrej kvalite boli realizované prace vo faze konzervatorskej,
odstranovania premalieb a rekonstrukcie inkarnatov plastik. Pripomienko-
val sa esteticky vzhlad metalovania a najméa pouzitie aluminia na ukoncu-
jucej rimse (restauratorka pouzila aluminium z dévodu nemoznosti ziskat
striebro a z dévodu prestchania pévodného striebrenia az na drevo.) AVU
SNG, OF Maria Marianiova, Slovenska Ves, Kolauda¢na zapisnica, 5. april
1984, neinventarizované.

47 VU SNG, OF Maria Marianiova, Tepli¢ka, Konzervovanie bo¢ného oltara
a reStaurovanie oltarneho obrazu tohoze oltara z filialneho kostola v Tepli¢-
ke, 1982, neinventarizované.

48 AVU SNG, OF Maria Marianiova, Dravce, Koredpondencia, 1984, ne-
inventarizované. AVU SNG, OF Maria Marianiova, Spissky Stvrtok, 1984,
neinventarizované.



Farebnost’ stukatury -

k dejinam jej vyvoja

v Rakusku od 16. do 18. storocia

MANFRED KOLLER

(Originalne znenie: KOLLER, Manfred. Die Farbigkeit der Stukkatur - zu ihrer Entwicklungsgeschichte
in Osterreich vom 16. bis 18. Jahrhundert. In Kunstjahrbuch der Stadt Linz, 1979, s. 5-29.)

Publikované s laskavym suhlasom autora.

O farbe v maliarstve zacali nov-
Sie dejiny umenia uvazovat az
neskor, ked' uz boli dlho v popredi for-
malne ¢&i obsahové problémy. Odvte-
dy sa $tuduju okrem fyzikalnych, fy-
ziologickych, ako aj psychologickych
aspektov nduky o farbach tiez asové,
regiondlne a individuélne 3tyly fareb-
nosti, jej ikonoldgia a jej techniky.'
Dalsou oblastou vyskumu sa este
okrem toho stali podmienky zmien
farebnosti jednak starnutim, ako aj
vedomymi zasahmi (premalby, posko-
denia spOsobené restaurovanim), kto-
ré sa dokumentuju metodickym re-
Staurovanim a rozbormi v modernych
konzervatorskych laboratériach. Este
ovela drastickejsie posobili tieto zme-
ny na textilie (ich pévodna farebna
nadhera je vac¢sinou uz len na rubovej
strane chranenej pred svetlom!) a na
povrchovu Upravu soéch a architek-
tury. V tychto oblastiach existuji okrem jednotlivych studii
aj prvé sthrnné prehlady vyvoja.2 Stukatura sa v novoveku
podielala ako podstatny spojovaci ¢lanok na jednote archi-
tektury, plastickej dekorécie a ndstennej malby, takze znalost
jej historického farebného vyvoja ma nielen pre nu samu, ale
v tychto Sirsich suvislostiach rozhodujuci vyznam.

Vystava Linecki Stukatéri v Mestskom muzeu v Linzi bola
prikladnym spracovanim mnohotvarnych biografickych
a Stylovo-historickych suvislosti v tejto doélezitej oblasti
Horného Rakuska.® Pre celkovy prehlad by boli vitané po-
dobné prezentacie starSich a novsich udajov o historickej
Stukature aj z ostatnych spolkovych krajin.* Okrem $tudia
archivnych udajov pisomného i obrazového charakteru
predstavuju zachované diela najdélezitejsi informacny
zdroj. To vsak predpoklada vysoko kvalifikované, meto-
dicky bezchybné restaurovanie, ku ktorému patria — so
zretelom na farebnost - aj zistenia vyskumu, dolozené na
samotnom objekte. V ramci pocetnych restauratorskych
akcii za poslednych 30 rokov boli podrobnejsie restaura-
torské spravy predkladané az v poslednom desatroci, hoci
uz v 50. rokoch bolo v dielfiach Spolkového pamiatkového
uradu v rdmci technologickej zbierky vyhradené samos-
tatné oddelenie na skimanie Stuky. V idedlnom pripade

1. Innsbruck, zzamok Ambras, Spanielska séla, detail rimsy: biela $tuka (mramorovy piesok) Anton Brack,
farebné grotesky al fresco Dionys Hallaert, 1571. ReStaurované 1977/79. Foto: archiv autora.

moézu tieto vyskumy priniest informécie ako o pévodnom
stave, tak aj o zmenach, mikroskopické a chemické analyzy
mozu poméct urcit pdvod materidlu a definovat jeho zme-
ny a autentické nélezy zostavaju na zaklade takejto analyzy,
planov, popisov a pod. overitelné aj neskor. Na podklade
tychto materidlov a s podporou informdcii od reStauratorov,
ako aj odbornikov — pamiatkarov mézeme dalej v najblizSom
prehlade sledovat farebnost stuky na rakuskych pamiatkach,
pricom podla druhu pamiatok a spolahlivosti vyskumov patri
popredné miesto Hornému Rakusku.® Na lepsie pochopenie
suvislosti vSak uvedieme najprv prehlad historickych stuka-
térskych technik.

Material, navrh a realizacia®

V historickej Stukatérskej technike pozorujeme zasadne
velkd materidlovu réznorodost. Okrem $tuky cisto z vapen-
nej malty réznej kvality (mramorovy, travertinovy a rie¢ny
piesok) sa vyskytuje ¢istd gypsova (sadrovd) Stuka a roézne
zmiesaniny obidvoch druhov. Na predizenie ¢asu tuhnutia
sadry sluzili r6zne organické primesi, na zahustenie chlpy
alebo vldkna, ako jadro vacsich plastickych foriem tehlova
drvina, slama alebo drevené uhlie. Slovo,,stuka” (nem. Stuck)
bolo v nemeckej jazykovej oblasti odvodené z talianciny az
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2. Salzburg, tzv. Nova stavba (Neubau), Velkd séla. Stropna Stukatura Elia
Castello 1602, Stuka farbena v hmote v 10 farebnych ténoch na bielom
podklade s viozenymi zrkadlami a inymi aplikaciami. Foto: archiv autora.

v priebehu 17. storocia. V Taliansku slovo stucco znamenalo
vieobecne git, tmel, tmeliacu hmotu ré6zneho druhu - aj na
reStaurovanie antickych soch (porovnaj traktaty od Borselli-
ho a Baldinucciho okolo 1650, resp. 1681).

Pokial sa da zistit, v tom case sa aj volba materialu a rea-
liza¢na technika vo vieobecnosti zoskupovali do Stylu pod-
[a podobnych okolnosti podmienenych dobou, umeleckou
tradiciou regiénov a dielni (napr. horné Taliansko 17. storo-
¢ia, Wessobrunn, Vorarlberg). Podla toho preukazuju stylovo
jednotné skupiny pamiatok zna¢nu zhodu aj po technickej
stranke. Na rozlisenie sluzia okrem zakladnych materialov
dolezité znaky spracovania ako modelovana, tlacena ale-
bo odlievana 3tuka, ako aj stopy po nastrojoch néaslednej
povrchovej Upravy. V neposlednom rade sluzi ako zdroj in-
formacii aj farebnost (prirodna farebnost bez povrchovych
naterov, zafarbenie v hmote, nefarebny alebo farebny nater,
alebo kovova folia).

Samotny pracovny postup pozostava z viacerych etdp
velmi podobnych vzniku nastennej malby. Rovnako ako pri
nej, aj tu technické principy pochéadzaju z antiky. Najpod-
statnejSim odliSenim barokovej $tuky od antickej a rene-
sancnej je to, ze pri barokovej sa pevné murivo ¢asto nahra-
dza lacnejsimi a stavebne lahsie zvladnutelnymi drevenymi
stenami a stropmi s latovanim a pobijanim tfstim. Navrhy
Casto pochédzaju z inej ruky (architekt, sochar, dekoratér)
nez realizacia. Nacrt uhlom v originalnej velkosti celej kom-
pozicie na omietnutej stene alebo strope slizi na rozvrhnu-

tie, kontrolu proporcii a korekturu dekoracie a mohol byt do
znacnej miery prenechany na Stukatéra. Zaujimavé priklady
poskytlo reStaurovanie v Kremsmiinsteri (klastorny kostol,
Stukatura klenby G. B. Barbarino a G. B. Colomba, 1680; Ci-
sarska sala D. F. Carlone, 1720), alebo Salzburgu (kostol ur-
suliniek), kde tesne za plnoplastickymi figirami putti boli
na stene predkreslené ich nacrty. Navyse ich casti potom
byvali pozmenené, detaily modelu spresnené. Vlastnu rea-
lizaciu uskutocnila nakoniec dielna, velmi racionalne orga-
nizovana na principe delby prace, s ¢asto prekvapujucou
rychlostou a rutinou, ako sa o tom zachovali spravy, napr.
v byvalom klastornom kostole Garsten (G. B. Carlone, 1682)
bol maly anjel hotovy za jeden den, velky za nie viac ako
dva dni.” Nevyhnutnost prace v dennych dieloch (giornata),
podobna ako pri malbe fresiek, nie je vsak neskér takmer
nikdy rozoznatelna.

Pokial ide o povodcu Stukatury, aj tu treba rozliSovat
medzi navrhom (vymyslenim) a realizaciou. Koncepciu ur¢il
bud stavebnik (investor), architekt, maliar, alebo stukatér,
niekedy aj viaceri spolu. Zvlastny zaujem si zasluzi dvojaké
nadanie (Stukatér a maliar fresiek), ako napr. v 17. storoci
Giovanni Battista Colomba v Rakusku a v 18. storo¢i Johann
Baptist Zimmermann v Bavorsku. Samotna povrchova Upra-
va Stukatur bola prevazne v rukach Stukatérov, a tiez nandsa-
nie farebnych stukovych past, ako to ina¢ ani nebolo mozné.
Vynimku tvorilo nanéasanie kovovej félie, ¢o bolo vyhradené
pozlacova¢om, zvlast pri lestenom zlateni na poliment na
kriedovom podklade, podobnom ako pri drevenych arte-
faktoch. V Hornom Rakusku sa zlatena Stukatura zachovala
v Stadl-Paure (1719) a Wilheringu (1749).2

Typoldgia a farebnost Stuky

Patrat po farebnych styloch vseobecne platnych v urci-
tych obdobiach by bolo zbytoc¢né. Farebnost zavisela vzdy
od pozadovanej dekoracnej ulohy, zaroven od osobnych,
¢asovych a regionédlnych komponentov, ¢im jednotlivé pa-
miatky vykazuju velkd individudlnost a réznost.® Styri za-
kladné moznosti polychromie zostavaju v zasade od antiky
az po historizmus 19. storocia rovnakeé:

A. biely alebo sivy Stukovy reliéf na rovnako nefarebnom
podklade (bielom alebo sivom)

B. nefarebna stuka (biela, sivd) na farebne téonovanom
podklade

C. farebna stuka na bielom alebo farebnom podklade

D. kovova félia (zlato, striebro, med) na stukovom reliéfe na
bielom, farebnom, alebo tiez kovovou féliou pokrytom
podklade.

Tieto spolu s ur¢itym ornamentélnym stylom' a dalsimi
komponentmi mozu viest k ureniu osobného Stylu autora.
Z tychto Styroch typov Uprav zahrnutych medzi hodnotiace
kritéria vyskumu moézu byt vyvodené casové, geografické,
ako aj autorské Stylové charakteristiky Stukatury. Tiez vy-
povedaju o uprednostiiovani toho-ktorého Stylu, varidcii,
alebo zmieSaniny viacerych typov historickej polychrémie
Stukatury. Ich vrchol predstavuju farebné kompozicie v 18.
storo¢i od vystredného pouzivania meneného podkladu
vzoru po hry s akcentovanim jednotlivych detailov.

Na overenie metodického posudzovania polychromie
Stuky v chronologickej naslednosti treba okrem overenych
nélezov brat do Uvahy, pokial' je to mozné, aj dalsie pramene.
Patri k nim sidoba umelecka literatura s prikladmi malova-



3.Vieden |, byv. Wollzeile 30, Paarov paldc, stajne postovych koni
na prizemi. Stropna Stukatura, polovica 17. storodia, stav pred odstranenim
Casti v roku 1983. Foto: Bundesdenkmalamt.

nych Stukovych dekoracii, pasazami tykajucimi sa farebnosti
architektury a nastennej malby; dalej farebné papierové na-
vrhy alebo predlohy, ktoré sa vsak zachovali velmi zriedka,
a aj vtedy nemusi byt jasné, ¢i boli pravidlom (priklady pozri
v pozn. 63, 73,83 a 100).

Predkladané zistenia obsahuju okrem interiérovych Stu-
katur aj stukovu vyzdobu niektorych fasad. Z toho vyplyva,
Ze vonkajsia i vnutorna Stukatura pouzivala vo vSeobecnos-
ti rovnaké principy uprav, a to ako stylovo, tak vyvojovo. Po-
uzitie kovovej folie v exteriéri bolo podstatne zriedkavejsie,
obmedzovalo sa prevazne na zddraznenie obsahovo vy-
znamnych detailov (znak Najsvatejsej Trojice, luce svatozia-
ry, erb). Typ povrchovej Upravy figur a figurélnych reliéfov
Stukovej dekoracie (nie samostatnych Stukovych plastik)
zodpovedal spravidla typu povrchovej tpravy hlavnych or-
namentov, alebo s nim bol vo vzdjomnom vztahu. Natura-
listickd povrchova Uprava figur bola najcastejsia v rokoko-
vej Stuke, zvlast vo vazbe na iluzivne stropné malby (napr.
v klastornom kostole vo Wilheringu). Naturalisticky pestré
figuralne Stukové reliéfy na iluzivne malovanom pozadi su
zriedkavé (napr. Graz, byvaly palac Attems, stropné Stuka-
tury reprezentacnych priestorov na druhom poschodi, oko-
lo 1700).

K dejinam stylu a farebnosti stuky
Okolo 1550 - okolo 1650

Ornamentika
Groteska, beslag (Beschlag), kazety rdmované perlov-
com, vajcovcom, rozety a .

Umelecka literatara

Renesancna Stuka sa rozvijala v Uzkom vztahu k svojim
antickym vzorom a ich sprostredkovaniam autormi ako Vit-
ruvius a Plinius." Pre taliansku renesanciu mozno spome-
nut odkazy na tychto autorov u Vasariho, Palladia a Jacopa
Sansovina. Vasari v predslove k svojim Zivotopisom (Vitae)
hovori o socharstve (Cap. VI: Come di stucco si conducano
i lavori bianchi): pocas tvrdnutia sa md Stuka z vdpna a mra-
morovej mucky stdle pretierat mokrym stetcom a povrch do-
koncit podobne ako vosk alebo terakota. V Casti o maliarstve
(Cap. XIIl) spomina kombinovanie groteskovej dekoracie

4. Detail galantného paru z obr. 3, stav po ciasto¢nom restaurovani.

Na poskodenych miestach je zretelna skladba (vystavba) stukovych vrstiev.
Povrchova Uprava jednotna svetlosiva, dokreslenie oci Ciernou.

Foto: archiv autora.

so Stukou, ¢o sa deje Styrmi spésobmi. Prvy: len Cisto $tu-
katérska praca; druhy: len Stukovd ornamentika a grotes-
kové vlysy; treti: figury ciastoCne zo Stuky a ciastocne na
spbsob kamei c¢ierno a bielo pomalované, ako to vidno na
najznamejsich stavbach v celom Taliansku; napokon Stvrty
spbsob: pestré pomalovanie Stukatur vodovymi farbami
(d“acquerello), alebo aj trvanlivejsie al fresco, aj s malymi
krajinkami a figurami medzi nimi. Pocetné antické ukaz-
ky vietkych 3tyroch spbsobov sa dobre zachovali v Rime
a v Pozzuoli pri Neapole. V Zivotopise Giovanniho da Udi-
ne spomina Vasari pokusy tohto umelca o napodobnenie
antickej bielej mramorovej Stuky zmieSanim mramorovej
mucky s vapnom a 3tuku tiez kombinoval s groteskovym
maliarstvom.’? Podobne ako Giovanni da Udine aj Jacopo
Sansovino v Benatkach pouzil podla Marcianovho manu-
skriptu travertinovy piesok na hrubsiu a bielu mramoro-
vu mucku na jemnejsiu vapennu Stuku, kvoli dosiahnutiu
vodovzdornej bielej farby povrchu vsak natrel Stetcom
eSte vlhku Stuku olovnatou bielobou rozotretou vo vode.
Pestru, ale vode neodolnu farebnu Upravu nanasal na uz
uschnutd Stuku, na dosiahnutie vodovzdornosti povrchu
naopak pouzil postup spomenuty pri predchadzajicej
praci (olovnatou bielobou al fresco?) a pomalovanie olejo-
vymi farbami.” Napokon spomenme este Palladia, podla
ktorého (spolu s Albertim) sa pre sakralne stavby hodi len
bieloba (bianchezza), pretoze (Cistota tejto farby a zivota
nalezia k Bohu." Mramorova Stuka v kostoloch kongre-
gacie vincentinov dodrziava tuto poziadavku (napr. Tem-
pietto v lokalite Maser, 1580: biela na Zltkastom podklade).
V Nemecku nachddzame v prvej polovici 17. storocia nie-
ktoré udaje v knihdch o architekture od Jozefa Furttenba-
cha z Ulmu. Uzko sa drzi talianskych predléh, pridava ale
do svojej ,Stucko Basta" [,5tukova pasta” = Stukové cesto,
Stukova hmota - pozn. prekl.] takisto sadru a vapno, ale len
malo mramorovej mucky. Udaje o farebnosti fasad a stien
obmedzuje na tienované ,kamenné farby” siva v sivej ale-
bo ZIta v zltej (Steinfarben ,grau in grau”, ,gelb in gelb" ), kym
v grotach sa objavuju inkrustacie s pestrymi morskymi zi-
vocichmi, ba aj,tepanou medou” pokryté rimsy.'> Zachova-
né groty s vyzdobou z tych Cias (napr. zdmok Hellbrunn pri
Salzburgu, okolo 1615; Mnichov, Grottenhof v areali Rezi-
dencie, okolo 1590) zodpovedajuce, az po pokryvanie me-
dou, tejto predstave, su vsak vac¢sinou znacne obnovené.



Malovana imitacia Stukatuary

Ak v tej dobe chybali potrebné prostriedky na vyhotove-
nie Stukatury, s Uplnou samozrejmostou sa napodobnovala
ilzia Stukatdry malbou, ako o tom podava vyre¢né svedec-
tvo Vasari a predovsetkym Furttenbach. Pritom sa pouzivalo
zodpovedajuce tiefiovanie ako znak toho, Ze pri honosnej
vyzdobe steny je tym myslend plasticka Stukatura. V skutoc-
nosti zostavali tieto hranice zamerne volné.V Rakusku moze-
me spomenut z tohto obdobia len niekolko malo prikladov,
pretoze bud tieto dekoracie mohli byt neskér nahradené
bohatsimi, skutocne plastickymi, alebo aj tieto bohaté Stu-
katérske Upravy zanikli.

lluzivnu vymalbu sldvnostnej sély a k nej priliehajucich
oktogdénov zamku Hellbrunn pri Salzburgu realizoval v roku
1618 Donato Mascagni z Florencie olejovymi farbami a les-
tenou vapennou omietkou. Znazoriuje sivu architekturu
s pozlatenou a pomedenou ornamentikou v ruzovych, cer-
venych, modrych a zelenych poliach a celozlatené stojace
figury.'* Pomalovanie gotickej rebrovej klenby putnického
kostola v St. Wolfgangu (Horné Rakusko) z roku 1625 imi-
tuje bielu Stukovu ornamentiku s bielymi a zltymi ramami,
pricom jednotlivé rebrami vymedzené polia maju striedavo
zeleny alebo fialovy podklad."”

Redlna farebnost Stukatury
Rakuske Stukatérske prace tohto obdobia vychadzaju
ako cely vyvoj severne od Alp zo vzorov cinquecenta v Rime
(vatikdnske Loggie, palace Spada a Madama, Anjelsky hrad
a iné) a inych centrach talianskej stukatury (Bologna, Be-
natky, Mantova). Na ich interpretacii zvyskov z cisarskeho
obdobia antiky stoja aj vy3sie uvedené Styri zdkladné typy
polychrémie Stukatur na severe.
A. Biela Stuka s ciastocnou farebnou a zlatou kresbou
a kombinovana s freskovou groteskovou vymalbou (zamok
Ambras pri Innsbrucku, Spanielska sala, okolo 1570, $tuka-
tura Anton Brack, groteskova vymalba Dionyz Hallaert,®
obr. 1). Biele, ciastocne zeleno pomalované listové girlandy
ainé spolu s bielo-modrou dlazdicovou podlahou boli prvou
dekoraciou servitského kostola vo Volders (Tirolsko), okolo
1636 — 1654 (zachované za bo¢nymi oltarmi). Co do poctu
vsak daleko prevladala cisto biela alebo lomena biela ¢i siva
Stukatura, bud's ,tienovanim’, alebo bez neho, zvlast pri vy-
hotovovani vajcovcom profilovanych list technikou ,razenia”
(Vasari: duté formy vnutri poprasené mramorovou muckou).
Pri pouziti viacvrstvovej techniky pri razeni bola stredna vrst-
va Stuky zafarbena sivocierno a priehlbiny razeného profilu
boli nasledne vycistené, aby bola sivocierna viditelna. Zda sa,
Ze tato komplikovana technika sa napokon obmedzila len na
dvorské stavby a talianskych majstrov predovsetkym v Salz-
burgu: dém, pred 1628 — Giuseppe Bassarino;
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5. Reichersberg (Horné Rakusko), klastor augustinianov-kanonikov, vzorové képie roznych
Stukatérskych technik a ich farebnosti zo 17. a 18. storocia v klastore a klastornom kostole.
Bundesdenkmalamt - dielne, vyhotovenie vzoriek E. Werner, foto: E. Mejchar.

5a (vpravo hore ) - model stukatury tlacenej do formy bez povrchovej tpravy (arkadovy dvor

- severné kridlo, 1664);

5b (vpravo dolu) - biela modelovand Stuka na mramorovanom stukolustre (studnova nika

v predsieni letného refektara, G. B. Carlone 1690/95);

5c (vlavo dolu) - ¢ast volne modelovanej stuky s pestrou povrchovou Upravou (strop sakristie,

F.J. Holzinger 1737);

5d (vlavo hore) — stukovy mramor s lestenym zlatenim na poliment (boc¢ny oltér klastorného

kostola, J. B. Modler okolo 1760).

byv. paldc primogenitury Lodronovcov - Sta-
ré Borromaum, Dreifaltigkeitsgasse 17, scho-
disko, okolo 1631." Najvacsie rozsirenie za-
znamenala jednoducha cisto biela stuka — od
monumentalnych stavieb az po jednoduché
stropy od ,krdjacov vapna” v mestianskych
domoch: mézeme menovat zdmok Wurting
(Horné Rakusko), okolo 1610, vjazd a dvorové
arkady; klastor Reichersberg (Horné Rakus-
ko), strop pohrebnej kaplnky v krizovej chod-
be, 1637; Murau (Stajersko), kaplnka zamku
Schwarzenbergovcov, Giuseppe Pazarino
z Milana, okolo 1640; Bernstein (Burgenland),
zamok Batthyanyovcov, rytierska séla, 1645
- 1650; Vieden, byv. Wollzeile 30, palac Paar,
stajne na prizemi, polovica 17. storocia.?’ (obr.
3 a 4) Svetlosivy stukovy reliéf na bielej (?) ste-
ne sa predpokladd v pévodnom jezuitskom
kostole v Hall (Tirolsko), okolo 1610 a kaplnka
hradu Freundsberg nad Schwazom v Tirolsku,
okolo 1635.2

B. Biela stuka na farebnom podklade (po-
rov. malovana imitacia, St. Wolfgang, Horné
Rakusko): zdmok Ambras pri Innsbrucku, tzv.
Cisarska izba, antikizujuce figurdlne reliéfy
v modrych kazetovych poliach.

C. Viacfarebné, v hmote sfarbené stukové
grotesky s jednotlivo pouzitou medenou féliou,
zrkadlami a inymi na bielom podklade znovu
poukazuji na zvlastne postavenie Salzbur-
gu v pociatocnej faze rozsirenia a preberania
Stukatury z juhu: Salzburg, tzv. Neubau, slav-
nostné priestory na 2. poschodi, Stuka farbena
v hmote v 10 farebnych odtienoch, Elia Castel-
lo, okolo 160222 obr. 2, Gabrielskapelle (mauzo-
leum Wolfa Dietricha, Elia Castello, 1603).




6. Reichersberg, (Horné Rakusko), klastor augustinidanov-kanonikov, tzv.
Carloneho sala, stropna Stukatura, G. B. Carlone 1691/95. Profily s bielym
naterom, biela nenatierand modelovana stukatura na ¢iasto¢ne v hmote
zafarbenych ruzovych podkladovych plochach, restaurované 1973.
Foto: Bundesdenkmalamt, E. Mejchar.

D. Zlatend Stuka je tiez ranou doménou Salzburgu (po-
rov. zamok Hellbrunn - vymalba sldvnostnej saly): Kapitulny
dom, pévodny strop kaplnky, 1612/13;2?* fragmenty priesto-
rov v Neubau. PrevaZzne zlatena Stukatura sa nachadza v ne-
skorom 16. storo¢i v Rime, kde zostava urcujicou pre celé
17. storocie, a v Benatkach (Dézov palac). Bohaté obkladanie
kovovou féliou a leSteny povrch v spojeni s bielym (porov.
skupinu A), resp. pestrym Stukovym reliéfom je naopak cha-
rakteristicky pre farebnost neskororenesanc¢nej Stukatury
v Nemecku pod vplyvom Fontainebleau a Holandska (za&-
mok v Gustrow, chér dému vo Freiburgu (Sasko), kostol St.
Luzen v Hechingene (Svabsko).?

Okolo 1650-1710/1720

Ornamentika
Boltec (Knorpelwerk); priblizne od roku 1670 akant, nazy-
vany aj ,vlasské listie” (welsches Laub).

Umelecka literatara

Koncom uvedeného obdobia Nicolaus Goldmann vo
svojom architektonickom traktate (vydal Leonhard Chris-
toph Sturm v roku 1696) uvadza ,o vapne” (kniha 1, kap.
17), ze v Parizi sa namiesto vapna pouziva sadra z Montmar-
tru. Jeho klasické stanovisko, orientované na rimsky vyvoj

7. Annaberg (Dolné Rakusko), bocna kaplnka putnického kostola, 1707.
RuZovy akantovy dekor a kvetinové girlandy na bielom podklade,
svetlookrovoZlté profily ramov a putti, sivé jednotlivé akcenty. Restaurované
v roku 1954. Foto: archiv autora.

smerom k potlacaniu farby a honosnosti pozaduje, aby vy-
zdoba vychdadzala ,z vnutorného ¢lenenia budovy” (kniha
3, kapitola 8), aby sa na klenbach nevyskytovala prilis pes-
trd malba, aby bola ,sivej farby” (chiaroscuro), alebo kedZze
tdto farba vyzerd velmi pochmdrne, ocenime mosadznu farbu
(Messing-Farbe), pretoZe tym sa malby silne rozziaria, akoby
boli z kovu... . **

Malovana imitacia Stukatary

Ako priklad z tejto doby posluzi sldvnostnd sala zamku
Traunovcov v Petronelli (Dolné Rakusko), ktord vymaloval
v roku 1669 Carpoforo Tencalla. Vyzdobou v zlatych farbach
na sivobielo vymalovanej architekture (na strope, obnove-
nom po poziari v roku 1683, biely ornament na zlatom pod-
klade) s meravymi zlatymi stojacimi figurami (Standfiguren)
je orientovany este na rimsky vyzdobny Styl prvej polovice
storodia.

Realna farebnost stuky

V Stukatérskej praxi tohto obdobia, po stagnacii v ¢ase
Tridsatro¢nej vojny, nastala mimoriadne plodné epocha, ked
takmer neobmedzene dominovali hornotalianski stavebni
remeselnici a Stukatérske rodiny z oblasti Lombardska, Tici-
na, Grissone [§vajéiarsko: Tessin, Graubilinden - pozn. pre-
kL1. Pri nich sa priucila aj ,wessobrunnska skola” posledne;j



8. Schlierbach (Horné Rakusko), cistercidnsky klastor, Séla sv. Bernarda,
okolo 1700. Povodny stav pred restaurovanim v roku 1909. Zlatenie

a pouzitie medenej félie na vyzdobe stropu a stien, malovany zlatozlty
dekor a figury cisarov v okennych nikach. Foto: archiv autora.

tretiny storocia, ktora technicky i farebnostou sledovala ich
predlohy. Prevlddanie hornotalianskeho stavebného remes-
la v tom case v strednej Eurdpe sa odzrkadluje aj v Struktu-
ralnej a technickej podobnosti medzi farebnostou architek-
tury a Stukovej dekoracie. Kombindcie néteru a zafarbenia
v hmote sa vyskytuju v omietke i v Stuke. Kontrast hladkého
a $trukturovaného povrchu (vyraznejiie prehibeniny, silna
zrnitost dosiahnutd pouzitim Strku alebo Skvary su casté
murdrske techniky (tiez kombinované s farebnou maltou)
na profannych i cirkevnych stavbach, avsak v Stukature zo-
stdva ich pouzitie obmedzené len na urcité druhy stavieb
(sala terena, grota).2s Tazisko architektury a $tukovej vyzdoby
v tom case spociva v nefarebnom reliéfe na sytofarebnych
podkladoch a poliach, hoci sa vyskytuju aj iné rieenia.

Tato prva faza rakuskeho vrcholného baroka kulminuje
okolo roku 1680/1690 a je bezprostredne spojena so sudo-
bym povrchovym riedenim Stukatur v rodnej krajine Stuka-
térov, ale uz aj v ich pracach v Bavorsku (napr. Wessobrunn,
Pasov),” strednom Nemecku,?® Cechach a Svajciarsku.?® Av-
Sak tak ako pri paskovej a rokajovej Stuke 18. storocia, zosta-
vala aj pri boltcovej a akantovej Stuke farebnd paleta v Ra-
kusku zdrzanlivejsia. Ak sa vo farebnosti fasad vyskytoval
modry (smaltovomodry!) farebny podklad (Eisenstadt v Bur-
genlande, nadvorie zdmku Esterhazyovcov, okolo 1660%),
v interiérovych Stukaturach tych cias nebol doteraz este
nikde preukézany - na rozdiel od prikladov vo Svaj¢iarsku
a Nemecku.?

Na rozdiel od tejto obluby bielej stuky na sytofarebnych
podkladoch popri rozvoji klasickej fazy rakiskeho vrcholné-

8a. Schlierbach (Horné Rakusko), cisterciansky klastor, Séla sv. Bernarda,
detail, sonda restauratorského vyskumu farebnosti z roku 1986.
Foto: archiv autora.

ho baroka s jeho neskorou fazou stéle plochejsej a jemnejsie
¢lenenej akantovej stuky vladla su¢asne v rokoch okolo 1690
-1710/1720 ,jemnd” (linde) farba. K nej patri predovsetkym
Stukatura viedenskej dvorskej architektury a jej vyzarovania
do Salzburgu, Franska, Ciech, Uhorska (Johann Bernhard
Fischer z Erlachu, Johann Lukas Hildebrandt; Santino Bussi
ako veduci Stukatér). Tento decentny, pestrosti neholdujuci
novy farebny $tyl (prevaha bielej, svetlosivej a zlatej) vyply-
val zrimskeho skolenia uvedenych architektov a zodpovedal
,Sivej generdcii” (generazione grigia) rimskej neskorobaro-
kovej architektury.3 Tym, Ze tato ,jemna” farebnost zosta-
va aj jednym z prevladajucich komponentov po roku 1720
(pisomné pramene a priklady v nasledujucom odstavci),
dochdadza spolu s vyvojom ornamentalnych foriem aj k vza-
jomnému ovplyviiovaniu farebného stylu. Napriek tomu ma
novy odstavec o povrchovej Uprave so zmenou ornamentiky
z akantu na pasku okolo roku 1710/1720 uz len z hladiska
premenlivého vztahu farebnosti a ornamentu zmysel, pri-
¢om je vsak napadné, Zze prechod od boltca k akantu oko-
lo 1670/1680 nesprevadzala ziadna zmena farebnosti. Je to
zrejmé z prikladov.

A.Biela,tieriovana” stuka (bez alebo so sivou v hmote za-
farbenou jadrovou maltou), na bielom podklade, ako pokra-
¢ovanie tradicie prvej polovice 17. storodia: ¢isto biele prace
(bez nateru, alebo s naterom): Reichersberg (Horné Rakus-
ko), vonkajsie klastorné nadvorie, zdpadnd arkddova chodba
1663/64 (obr. 5a); Vieden IX., kostol servitov, G. B. Colomba
1669;** Kremsmdinster (Horné Rakusko), klastorny kostol, G.
B. Barbarino a G. B. Colomba 1680;** Graz, Mausoleum, J. B.
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9. Schlierbach (Horné Rakusko), cistercidnsky klastor, Sala sv. Bernarda.
Stav v roku 1977 s bielym naterom reliéfnej stuky na ruzovom podklade,
ponechané viak ¢ervenkasto mramorované stukolustrové profily nad
okennymi vyklenkami a kozubom, ako aj ostenia dveri a kozuba z prirodného
lesteného mramoru. Foto: E. Mejchar.

Fischer ai. 1687 - 1699;* Baumgartenberg (Horné Rakusko),
kldstorny kostol, Carloneho okruh 1697.% Biela s podloze-
nou sivou vrstvou: byvaly klastorny kostol vo Waldhausene
(Horné Rakusko), G. B. Colomba, giastocne razend modelacia,
okolo 1670% a dalej, az po paskovu dekoraciu (Kremsmiins-
ter, klastorny kostol - sakristia prelatov, G. B. Allio 1724).38

Biela alebo jemne sivd neskord akantova Stuka panuje
predovsetkym na viedenskom dvore a v okruhu jeho vplyvu:
Vieden |, Stara radnica, biela, s pozlatenymi profilmi a em-
blémami, A. Camesina, 1699 - 1702;*° Vieden I. a IX., mestsky
resp. zahradny paléac Liechtensteinovcov, Santino Bussi, oko-
lo 1705;% Vieden VII., byvaly palac Trautsonovcov, pravdepo-
dobne S. Bussi, okolo 1710;*' kldstorny kostol v Melku, letnd
sakristia, v lunetovych vyseciach biela $tuka, ramy stropnych
malieb a ovocné festony pozlatené, 1703;%? klastor St. Flo-
rian, schodisko a sucasne cisarske izby, jednotna biela stuka,
G. M. Maderni, 1709 - 17154

B. Biela Stuka bez alebo v kombindcii so Stukovymi de-
tailmi zafarbenymi v hmote (napr. ruzové), na farebnych
podkladoch alebo poliach (ruzova, okrovo ZIta, anglicka
Cervenad), ako aj Ciastocne v spojeni s ¢erveno-sivo-bielym
Stukolustrovym mramorovanim stien, oltarov a pod. Typic-
ky farebny styl tohto druhu sa pouzival predovsetkym na
stavbach Carla Antonia Carloneho v Hornom Rakusku, kde
Stukatury realizoval jeho brat Giovanni Battista Carlone, ale
pouzivali ho aj dalsi stukatéri poslednej Stvrtiny 17. storo-
c¢ia:** Klastor v Kremsmiinsteri, Kaplnka Panny Mérie, biela
stuka na podklade vo farbe anglickej ¢ervenej a polia v tej

istej farbe a v okrovo Zltej, J. P. Spaz a G. B. Mazza, okolo
1667.% Schlierbach, klastorny kostol 1685 a Garsten, kapln-
ka Losensteinovcov 1687, Stukatura obidvoch G. B. Carlone;
biela stuka na podklade anglickej cervenej farby v klenbo-
vych poliach, okrovo zItd na klenbovych pasoch v Schlierba-
chu; rovnaka farebnost, avsak vo vymenenej kompozi¢nej
schéme v Garstene, ruzovo v hmote zafarbené figury a an-
jeli a ruzovo-fialovo-cierne stukolustro oltara.* Vocklabruck,
Kostol sv. Egidia, dokoncéeny 1688 a Marbach, zdmocka ka-
plnka 1690, v obidvoch 3tukatury G. B. Carlone (v zdsade rov-
naké, ako v kaplnke Losensteinovcov v Garstene).*” Klastor
Reichersberg an der Inn, predsélie so studfiou pred letnym
refektarom ako Garsten, Losensteinovska kaplnka, ale bez
okrovo zltého podkladu; letny refektéar a Carloneho séla, Stu-
ka biela, polia ruzové, ciastocne zafarbené v hmote,* G. B.
Carlone 1691 - 1695. (obr. 53, b, ¢, d a 6) A esSte v roku 1705
priestor ursulinskeho kostola v Salzburgu od J. B. Fischera
z Erlachu vyzdobil Stukaturou s tou istou koncepciou prav-
depodobne tiez G. B. Carlone.*

Najnovsi nalez dovoluje predpokladat, ze tento styl po-
vrchovej farebnej Upravy sa sformoval uz v prvej polovici 17.
storocia — Steyr, byvaly dominikansky kostol, strop refekta-
ra okolo 1650: siva Stuka v ruzovych v hmote zafarbenych
poliach).>®

Este po druhej svetovej vojne platila ,carlonovskd Stu-
ka" prevazne za bielu. Necudo, ked' sa rozpamatame, Ze pri
predchédzajucich renovéciach sa pri dielach skupiny A tato
scarlonovska stuka” jednotne riesila ako biela na svetlozltom
podklade — Kremsmiinster, klastorny kostol 1874 a Kaplnka
Panny Marie 1877; Garsten, Losensteinovska kaplnka 1777;
Reichersberg, predsalie so studriou, Seitenstetten, klastorny
kostol 1916.

K stavbam mimo carlonovského okruhu, ktoré vykazu-
ju v zasade pribuzné Upravy Stukatur, nie su ziadne novsie
nalezy, napr. klastor St. Lambrecht (Stajersko), Cisarska sala,
biela Stuka v sivych poliach, T. Gallia M. Camin, zmluva 1643;
klaStorny kostol Gottweig (Dolné Rakusko), biela stuka na
ruzovom podklade, 1668. Zriedkavejsie nez na bielom pod-
klade sa vyskytuje pestra akantova Stuka aj na farebnom
podklade, zachovalo sa vsak uz len malo nélezov, napr. far-
sky kostol v Schalchen (Horné Rakusko), biela Stuka na ruzo-
vom podklade, ZIté a zelené ramujuce rozviliny (?), snad'J. M.
Vierthaler, okolo 1700 - 1710; Klagenfurt, dém, stredna lod,
biela Stuka na Zltom a modrozelenom podklade (?), Kilian
Pittner, 1725 — 1727, pricom sa v3ak pod o nie¢o neskorsou
bielou paskovou Stukaturou v bo¢nych kaplnkach zistili ru-
Zové a svetlosivé plochy steny.”

C. Farebny 3tukovy ornament na bielom alebo ténova-
nom podklade: Dnes prinajmen3om ojedinely, predtym ne-
reStaurovany priklad fasddovej a grotovej Stukatury okolo
roku 1669/1670 ponuka zéamok Traunovcov v Petronelli.>?
Fasadova Stukatura, zelené listovcové girlandy na ruzovo-
okrovozlto-sivej architekture, Johann Castello 1661; Stukatu-
ra saly terreny, D. Rueber a J. Castello, 1670 — 1671; stropna
freska, anglicka cervena, smaltova modr3, ZIty oker a biela
v hmote zafarbenej Stukovej dekoracie stien a stropu, C.
Tencalla. Na tie isté steny je naneseny Strk prirodnej farby,
podobny vymyvanému betdnu, na tom figuralna, lazdrnymi
liniami tiefovana Stukovad vyzdoba realistickych pestrych
ovocnych festénov a bielych anjelov s konturovanim de-
tailov kresbou (Binnenzeichnung). Porovnatelné zahradné
groty zdmku Salaberg pri meste Haag (Dolné Rakusko) a Vie-



10. Graz, byvaly palac Attems, slavnostné priestory na 2. poschodi, stropna
Stukatura zo zaciatku 18. storocia. Stropné zrkadlo s naturalistickou
olejomalbou inkarnatov figur a krajiny, Uprava stien bronzovanim, jednorozec
zlateny, profilacia rdmu zrkadla pokrytd medenou féliou, akantové Stuky sivé
na ruzovom podklade so zvyraznenim detailov zldtenim alebo medenou
féliou. Stav po restaurovani, resp. obnove 1977/78.

Foto: Bildarchiv Landesmuseum Joanneum.

den XVIII, Gentzgasse 10, este ¢akaju na zadchranu a vyskum.
Strop s orlami od J. P. Spaza z roku 1677 v budove Nordico
v Linzi [Nordico — Museum der Stadt Linz, poévodne jezuitsky
konvikt pre Svédskych Studentov - pozn. prekl.] je rieSeny
v ruzovej a dvoch odtienoch zltej.>»

Pokial ide o neskoru akantovu Stukaturu, nalezy z po-
slednych rokov ukazuju v pomere k prevazujucej bielej bolt-
covej vyzdobe a ranej akantovej Stuke prekvapujiucu mieru
ruzovej, Zltej alebo sivej farby ornamentu, ktorého podklad
je bud biely, alebo v tom istom, len svetlejSom farebnom
tone.

K ruzovej Stuke sa prevazne volil sivy podklad: Frauenkir-
chen (Burgenland), byvaly refektar frantiskanskeho klastora,
koniec 17. storocia ruzové kvety a anjeli, zIté listy, sivy pod-
klad, koniec 17. storocia;** Seitenstetten, klastorny kostol
(Dolné Rakusko): snad’ sucasne s realizdciou stropnej mal-
by, maliar Ritsch 1702, bola starsia biela stukatura klenby,
Stefan Obers 1677, premalovand na ruZzovo so svetlosivym
podkladom, a tak,,modernizovand®, kym Stukatura bo¢nych
apsid, Spaz 1690, bola ponechand v jednotnej svetlosivej.>*
Annaberg (Dolné Rakusko), putnicky kostol, juzna bo¢na ka-
plnka, strop 1707 (ruzovy akant a girlandy kvetin na bielom
podklade, svetlookrova profilacia ramov a putti, sivé akcenty
detailov), pestrejsi ako kostol klaStora Heiligenkreuz; Stuka-
tura sakristie 1708 od Aliprandiho, fresky 1667 od Tencallu
(ruzovy akant na svetlosivom podklade, svetlozZIté figuralne
reliéfy a pozlatené hladké pruty (Stéibe) v profilacii ramov)
(obr. 7);% klastor Lambach (Horné Rakusko), refektar, prie-
beznd (?) svetlosiva farba ornamentu i podkladu, ruzové
figurdlne reliéfy v Spaletach okien, D. F. Carlone, 1709;% St.
Wolfgang (Horné Rakusko), cela putnického kostola, strop
s malbami od J. Zanussiho, Stukatura svetlosiva na svetloru-
zovom podklade;*” kldstor Melk, predsiene prelatury, ruzo-
vy akant na sivom podklade, zaciatok 18. storocia; Cisarske
schodisko, sivé akantové rozviliny na bielom podklade, ruzo-
vé profily, zltkasté orly, 1716.%®

ZIta Stukova vyzdoba sa vyskytuje tak na bielom ako aj
na sivom podklade, pricom na rozdiel od ruzovo-sivej fareb-

nosti su dolezité detaily namiesto povodného ciasto¢ného
akcentovania zlatenim, pokrytého do hnedocierna oxido-
vanou medenou féliou: klastor Lilienfeld (Dolné Rakusko),
kniznica, svetly oker na bielom podklade, medené orly so
zlatymi zobdkmi, medené strapce hrozna a profilacia ramov
nastropnych obrazov, laicky reholny brat L. Penckel, 1704;%°
Graz, byvaly palac Attems, zapadné sldvnostné priestory na
2. poschodi, sivd ornamentika na svetlookrovom podklade,
+-medené” ramy, profily a ovocie, figuralne reliéfy ciasto¢ne
s naturalistickou povrchovou Upravou olejovou farbou, ¢ias-
tocne pozlatené a lestené, okolo 1700; (obr. 10) iné priestory
s bielou Stukaturou na sivou podklade, na profiloch a figu-
rach Upravy medenou féliou a citrénovo zltou zlatou féliou.°

Celozlatena stuka na bielom podklade, akd prevazovala
vo franclzskej vyzdobe zamkov 17. storocia (napr. Vaux-le-
Vicomte, 1661), ale aj v talianskej architekture prvej polovi-
ce 17. storocia, bola pravdepodobne v désledku vysokych
nakladov urcite zriedkavejsia, nez by sa Zelalo. Odhliadnuc
od ciastoc¢ne zlatenych detailov spominanych v rdmci sku-
pin povrchovych Uprav na dodnes zachovanych pamiat-
kach nemozno vyvodzovat Ziadne podobné zavery. Su vsak
jednotlivé priestory alebo casti stavieb, ktoré sa vyznacuju
- ndhodne, alebo vedome - celozlatenou stukaturou: Vie-
den-Rossau, Lichtensteinsky zahradny paldc, Mramorova
sala s nastropnymi freskami od A. Pozza, 1709 a pozlatenymi
Stukovymi festénmi od Santina Bussiho na stenach z bieleho
Stukolustra - ako na Stukovych rozvilinach, napr. v Mramo-
rovej sale klastora St. Florian (Horné Rakusko) 1723 -1724,
alebo v Hornom Belvedéri vo Viedni 1733, na rozdiel od is-
tobielych stukatur v ostatnych priestoroch.

V bazilike v Mariazelle (Stajersko) spomefime dve kapln-
ky na zadpadnej strane chéru (Stukatury G. R. Bertoletti 1666
- 1672) s ich dobre zachovanymi celozlatenymi Stukovymi
reliéfmi a s Cistobielou Stukatirou ostatnych priestorov.
Zlatenie vSak pochddza z roku 1856, pricom o starSom zla-
teni nie je ni¢ zname.*" Tento v rakuskej Stukature pravde-
podobne najdolezitejsi cyklus s prevladajucou kovovou po-
vrchovou Upravou ma byt v najblizSom ¢ase (t. j. vo vztahu
k roku publikovania nemeckého originalu ¢lanku - pozn.
prekl.) reStaurovany. Najvacsi a najhonosnejsi priestor v cis-
tercianskom klastore v Schlierbachu (Horné Rakusko) - sala
sv. Bernarda, vyzdobena okolo 1700, bola naposledy pre-
malovana v roku 1909 (Stuka na bielo, podklad na ruzovo).
Napriek tomu stara fotografia a analdgie nastennych malieb
tu umoznili rozoznat rozsah a systém v Rakusku ojedinelej
~-medenej” povrchovej Upravy so zlatymi akcentmi na bielej
(?) ploche stien.s?

Okolo 1710 az okolo 1730 -1740

Ornamentika

Bérainovské grotesky, listovec a paska v Stuke sucasne
nanasanej i volne modelovanej na predkresleny motiv na
stene, strope a pod.

Rozsirenie a pamiatkové bohatstvo tejto fazy Stukovej
ornamentiky a tiez jej farebnd jedine¢nost nas opraviuju
zhrnut ju do osobitného odstavca, ktory sa kryje s prvy-
mi prejavmi tohto Stylu, ako aj s architektonickou tvorbou
jej protagonistu Johanna Lucasa von Hildebrandta (1668
- 1745). V tejto faze, nie az v rokoku, vidime vrchol rozma-
nitosti a ziemnenej rafinovanosti vzdy novych spajani a rie-
Seni, suladu a kontrastov, ktoré zazivala premenlivd hra



Stukovych foriem a povrchovych Uprav v priebehu svojho
novovekého vyvoja. Rastlinné rozviliny a paska davali prak-
ticky bezhrani¢né moznosti variacii na zameny vzoru a pod-
kladu, kombinacii pestrych farieb a povrchovych uprav ko-
vom, pravého alebo imitovaného mramorovania. Moznosti
obmien v koncepcii povrchovych uUprav ukazuju zriedka
zachované farebné ndvrhy na papieri, na ktorych sa t4 ista
kompozicia skisa v roznych farbach (listy tzv. Skicara Balt-
hasara Neumanna v Univerzitnej kniznici vo Wirzburgu).®
Dekorativny $tyl obdobia regentstva zostava v Rakusku
skromnejsi nez pestra nadhera v juhonemeckych reziden-
ciach (napr. Kempten, kniezacie izby v biskupskej rezidencii,
1734).* Pod bavorskym vplyvom bola pestrost vyraznejsia
(napr. prace rosenheimskej architektonickej skoly v Tirolsku,
pozri v odstavci 3 B). Zial, tie najvelkolepejsie a najbohatsie
vyzdoby tejto doby zanikli a spominaju sa viac v popisoch in-
ventara ,indidnskych kabinetov”, zlatych, zrkadlovych a por-
celanovych izieb s ich exotickymi prvkami. Frankofébny po-
stoj viedenského cisarskeho dvora od ¢ias tureckych vojen
sved¢i prinajmensom o akejsi psychologickej bariére proti
prilis intenzivnemu preberaniu francizskeho ceremonial-
neho diferencovania miestnosti (Raumzeremoniell) a luxusu,
ako to radi Paul Dekker vo svojej knihe vydanej v Augsbur-
gu. To vobec nevylucuje Hildebrandtovo zaujatie pre takéto
nadherné diela (groteskova vyzdoba malovaného predsalia
pred Mramorovou galériou v Dolnom Belvedéri).®® Napokon,
pre architekturu rakuskeho vrcholného a neskorého baroka
plati charakteristické miesanie foriem a funkcii sakralnych
a profannych stavieb vo zvlastnej miere aj pre Stukovu deko-
raciu a jej polychrémiu.

Umelecka literatura

Kniha Paula Deckera Fiirstlicher Baumeister, vydana
vroku 1711, odraza aj v oblasti farebnosti a materialu rozvoj
velkoleposti rezidencii absolutistickej éry. Podrobny popis
rytin informuje aj o farebnosti Stukatur. V slede priestorov
su vo velkej sdle modro mramorované stipy s patkami a hla-
vicami ,potiahnutymi ¢ervenym kovom alebo zlatom’ ,na
kladi cela stukatura pozlatena“, oblaky, ovocné festény, vtaci
a strop ,vymalované v prirodzenych farbach”. Stropna stuka-
tura (der Plat-fond-Stuck) prvej predsiene pred audiencnou
izbou je modrad na zlatom podklade s bohatymi prirodne
sfarbenymi festébnmi ovocia, strop druhej predsiene je po-
zldteny s mramorovanou hlavnou rimsou. Do audienc¢nej
izby patria ornamenty bohato zlatené, ,podklad v3ak nech
je bielo mramorovany’, ¢im bude miestnost este vznesenej-
Sia a krajsia, k tomu obloZenie stien mramorovymi doskami
v zlatych a medenych rdmoch, zvlast vela prirodne pestrych
ovocnych festéonov a nad tym vsetkym malovanda kupola.
V nasledujucej paradnej izbe s namalovanou oslavou cnos-
ti a ovidiovskymi histériami je Stukovy reliéf cerveny alebo
modry na zlatom pozadi. V kniezacej spalni ma byt okolo na-
stropnej malby Stukovy pozlateny rdm a taka istd vyzdoba
v jedalni. Konecne kaplnka sa obmedzuje na bielu kupolu
s pozlatenou ornamentikou, ¢im evokuje sakralnu farebnost
z cias Albertiho a Palladia.®®

Na rozdiel od toho predpisy na vyzdobu fasad mestian-
skych domov v mestach pozaduju farebnu striedmost. C. L.
Sturms v pokynoch pre mestianske obytné domy, vytlace-
nych v Augsburgu roku 1715, informuje, ze v Drazdanoch
sa vyzdoba na muroch zvyraziuje farbou a tieriovanim,
tento dekor je v3ak Casto tiez len malovany. Toto celkom

zodpovedalo stavebnych predpisom Augusta Silného pre
Drazdany z roku 1720, ktoré pozadovali domy ,omietat
nie Uplne tmavo, ani Uplne pestro, ale v jemnych farbach
a najma vo farbe kamena ako je to len mozné“®” Verbal-
ne udaje k farebnosti stuky v Rakusku sa zachovali od Jo-
hanna Lucasa von Hildebrandt. Pre svoju stavbu byvalého
kostola Radu nemeckych rytierov (dnes kostol krazského
semindra) v Linzi povazoval za potrebné, aby maliar Marti-
no Altomonte formou farebnych skisok ,podal stukatérom
spravny vyklad k vSetkym farbam” a vyhradil si poslednu
kontrolu realizovanej sivej povrchovej upravy: ,Dufam,
ze pred zaciatkom augusta uvidim, ¢i je farba atd. podla
mdjho gusta, ... [ahko popolava.” Naopak, parapet empory
mal byt podla jeho navrhu viacfarebny.®® V novembri toho
istého roku mal stavbyveduci zdmku Mirabell v Salzbur-
gu dotaz na Hildebrandta do Viedne, aka farba Stukatury
ma byt v hotovych izbéch, alebo ¢i ju méa ,ponechat upl-
ne bielu”, kedZe dnes sa na stukature neZiada ziadna far-
ba. Hildebrandtova odpoved je charakteristicka nielen pre
Hildebrandta ako architekta, ale aj pre dobovy 3tyl: ,Aby sa
Stuka zvyraznila, je potrebné ju natriet jemnou farbou, pro-
sim ale dodrzat, aby bola Uplne svetla, nie silnd a na to sa
obycajne pouziva popolava farba.®

Na zmenu trendu - odklonu od honosnej zlatej vyzdo-
by konca 17. storocia v Rime - a jeho rozsirenia na sever od

11. Graz, byvaly palac Attems. Detail stropného medailénu s figuralnym
reliéfom, naturalisticky malované povrchy figur a krajina v pozadi, na
profiloch okrajov a rims medena félia, na svetlozltom strope sivé stukové
vini¢ové uponky so zlatymi a lesklymi farebnymi akcentmi.

Foto: archiv autora.



12. Steyr (Horné Rakusko), Kirchengasse 4, neskorogoticky mestiansky dom so stukovou

fasadou okolo 1720, nélezy z vyskumu fasady v roku 1972:

Faza | (okolo 1720): biela zdkladna plocha, svetlosivé pilastre a paskovy dekor, tmavosivé

hlavice pilastrov, v modrom poli stitu zlatozlté ,Bozie oko"

Faza Il (2. pol. 18. storocia — rokoko): architektonické ¢lanky zlatozlté s ruzovymi doplnkami,

ruzova, zelena a siva povrchova Uprava stuky, stitové pole ako faza I.

Faza Ill (1. pol. 19. storocia): zrnita omietka, sivozelené pilastre, sivozltd Stuka na béZovej stene.
Faza IV (2. pol. 18. storocia): bézové pilastre a stukovy dekor na sivozelenej stene.

Foto: archiv autora.

Alp sme uz poukazali vyssie. Tito zmenu nachadzame u Hil-
debrandtovho ucitela Carla Fontanu, ako aj u jeho sucasnika
Filippa Juvarru v Rime a Turine.”

Malovana imitacia stukatury

V neskorych regionalnych formach, bokom od dvor-
skych centier, sa pouzival este dekor a farebnost z pred-
chadzajucich etap (napr. Stams v Tirolsku, Sala sv. Bernarda
v cistercidnskom klastore, vymalba 1720 - 1721 Franz Mi-
chael Huber a Anton Zoller: bohaté biele akantové vetvicky
neskorej formy so zlatozltymi ozdobnymi detailmi, zelené
listovcové festény, priebezny ruzovy podklad stien). Na
rozdiel od toho sa aj mimo oblasti Viedne uz v 20. rokoch
presadil paskovy dekor, ktorého malované napodobeniny
prevzali vietky farebné varianty pravej stuky. Bo¢né oltarne
niky postavené okolo roku 1715/1720 v putnickom kosto-
le St. Wolfgang (Horné Rakusko) maju na stenach poli pod
pilastrami a klenbovymi pasmi namalovany striedavo zla-
tozlty a biely dekor pasky na zelenom podklade, alebo sivy
ornament na ruzovom podklade (porovnatelné malované
priklady v zlto-zelenej farebnosti — Landshut, bo¢na Kaplin-
ka sv. Martina; sivo-ruzova farebnost — Budapest, Tarnok
utca 18, Lekarenské muizeum). Pristup do tzv. krypty v klas-
tore Altenburg (Dolné Rakusko) bol v roku 1730 vymalova-
ny riedkym sivym dekorom pasky na bielej stene. Vo velkej
Erbovej séle Krajinského domu (Landhaus) v Klagenfurte
pouzil Ferdinand Fromiller v iluzivnej architekture stropu
este v roku 1739 siva pasku na ruzovom pozadi. Zlatozlto
malovanu pasku na schodiskach vo veziach a v priecho-
doch kaplniek klastorného kostola v Melku (Dolné Rakusko)
namaloval technikou fresky Rottmayrov maliar architektury
I. Sconzani. Ten isty dekor zdobi sivi malbu iluzivnej archi-
tektury na stropnej freske od Johanna Rudolfa Byssa z roku
1734 v Altmannovej sale v klastore v Gottweigu (Dolné Ra-
kusko) ako pokracovanie realizovanej zlatej Stukatury stien.

Ten isty, zo Svaj¢iarska pochadzajuci scesto-
vany maliar J. R. Byss vyhotovil uz v rokoch
1707 — 1708 nastropnu malbu v novom style
v ¢isto zlatom téne v kabinete Sternbergov-
ho paldca na Hrad¢anoch v Prahe: na strope
pokrytom zlatymi Supinami su ornamenty
(paska, rastlinné motivy), pozlatené bus-
ty a reliéfy s hnedasto modelujicou lazu-
rou a puncovanim a uprostred stropu erb
Sternbergovcov, obklopeny iluzivhou pes-
tro malovanou alegériou.”

Malované, do roznofarebnych poli vlo-
zené alegdrie v Bérainovom 3tyle, ktoré ma-
[oval Augsburgcéan Jonas Drentwett v mno-
hych zahradnych salach vo Viedni a na okoli
(napr. Dolny Belvedér, Obersiebenbrunn,
Schoénborn),”? alebo este fantastickejsiu vy-
malbu v tzv. krypte v kldstore v Altenburgu
okolo 1730 - 1740 na zaklade ich velmi au-
tonémnej formy mozno snad'len velmi pod-
mienecne porovnavat s redlnou stukaturou.
Vazba na umelecké remeslo ako porceldn je
evidentna predovsetkym vdaka velmi rozsi-
renym tlacenym predlohdm, pri¢com rytiny
boli ojedinelo aj kolorované (Johann Conrad
Reiff, Zierrathen Biichel z roku 1710 v kniznici
Kunstgewerbemuseum vo Viedni).”®

Realna farebnost stuky

Z viedenského centra vyzarujuca, ale aj v zdamkoch a klas-
toroch Dolného a Horného Rakuska prevazuje z Rima prebe-
rana redukcia na jemny a prevazne maly rozsah farebnych
tonov. (obr. 10, 11, 12-faza I, Il, lll, IV, 13) V sakralnej a repre-
zentacnej oblasti mozno este lestenym zlatenim dosiahnut
zvysenie efektu. Naproti tomu vacsia pestrost sa vyskytuje
v lokalnych centrach a v inych spolkovych krajinach, ¢asto
ovplyvnenych Bavorskom (napr. St. Johann v Tirolsku). V de-
koracii oblubenych exotickych kabinetov sa dalej dava vol-
ny priebeh farebnej fantazii. Farebné vyznenie priestorov
najma v reprezentac¢nych stavbach prezradza viak predo-
vietkym pri bielych alebo nepestrych stropoch Uprava stien
réznymi materialmi - ¢o vyplyva ponajviac z popisov — ktoré
hyria vyberanymi médnymi farbami (napr. zamky Schénbor-
novcov vo Viedni okolo 1710, alebo zamok v Pommersfel-
den v Hornom Fransku z roku 1732).74

A. Biely alebo sivy (,popolavy”) ornament na podklade
rovnakej farby, alebo sivy na svetlozltom alebo bielom pod-
klade je najlepsie dolozeny vo farebnosti ako exteriéru, tak
interiéru na stavbach Johanna Lucasa von Hildebrandta
a podobne na stavbach pod jeho vplyvom. Siva na svetlozl-
tom podklade: hildebrandtovské zamky vo Viedni (Schwar-
zenbersky palac, budova Spolkového kancelarstva (Bun-
deskanzleramt) — byvald loptoviha a zamok Halbthurn
(Burgenland), tiez r6zne viedenské mestianske domy v Hil-
debrandtovom Style.”®

Siva na bielom podklade: Steyr (Horné Rakusko), fasada
domu Kirchengasse 15, okolo 17207 (obr. 12, faza I); stropné
Stukatury kaplniek v zdmku Traunovcov - Petronell a zamku
Gobelsburg (obidva Dolné Rakusko); krstna kaplnka byvalé-
ho klastorného kostola v St. Andra an der Traisen (Dolné Ra-
kusko) a zamok Schielleiten (Stajersko).”” Sem priradujeme
tiez Cisarsku salu v klastore v Kremsmdinsteri, Stukova vyzdo-



ba Diego Francesco Carlone 1720 (k tomu ruzové figurdlne
reliéfy v okennych Spaletach, podobné ako v refektari klas-
tora v Lambachu od toho istého Stukatéra z roku 1709).78 Po-
¢as posledného restaurovania sa zistil pozoruhodny nalez,
ze aj plnoplasticki putti nad mramorovym portalom boli na
pozadi (biela stena) tak ako vietka ostatna dekoracia najprv
predkresleni uhfom. (obr. 15)

Siva na sivom podklade sa nachadza CastejSie, bola viak
pri restaurovani vacsinou zvyraznena bielou, aj ked nalez
hovoril o jednotnom (alebo prinajmensom na urcitych plo-
chach) sivom povrchu: klastor Kremsmiinster, jedalen kon-
viktu, okolo 1740;° Jeutendorf (Dolné Rakusko), refektar
v byvalom servitskom klastore, okolo 1740.

Bielu na bielom podklade ponukaju dnes mnohé pasko-
vé stukatury a reliéfy, pricom vsak v dosledku tazkej pristup-
nosti a doteraz nedostato¢nej odbornej presnosti vyskumov
nie je mozné ziskat presné informacie: Vieden, Horny Belve-
dér, S. Bussi 1722 - 1723; zdmok Hohenbrunn pri St. Florian
(Horné Rakusko), F. J. Holzinger, 1730;% schodisko a chodba
v cisarskom kridle klastora Klosterneuburg (Dolné Rakusko),
po 1730.%%

B. Biela alebo siva paska na podklade svetlych farieb (ru-
Zova, siva, modra, zIta): dom v Innsbrucku, biela stuka, ¢ias-
toc¢ne zlatena, zlatozlté brokatované polia a i., E. Q. Asam,
1722 - 1723 (fresky C. D. Asam);®' byvaly klastorny kostol
Spital an der Pyhrn (Horné Rakusko), hlavna lod; sivé Stuka,
svetlosivé ramy na bielych stenach a klenbéch s ruzovymi
a svetlozltymi polami, Domenico A. Carlone, 1724;% St. Jo-
hann, Tirolsko, farsky kostol, 1726 Gabriel Zipf z rosenheim-
skej stavebnej Skoly, na valenej klenbe striedavo v klenbo-
vych poliach a lunetach striedanie bielej $tuky na ruzovom
alebo sivom podklade, k tomu ako kontrast radené cervené
a modré kameové obrazce od S. B. Faistenbergera v cvik-
loch klenbovych poli);® byvaly zamok Scheibbs (Dolné Ra-
kusko), tri stropy okolo 1720 — 1730, pét farieb, okrem iného
ruzovo v hmote zafarbeny podklad;® cisarske izby klastorov
St. Florian a Klosterneuburg, biela na ruzovom podklade (?),
S. Bussi a dasi okolo 1730; klastorny kostol Reichersberg,
strop sakristie, biely listovec a paska na jemnozelenom
podklade, staroruzové figurdlne reliéfy a sprievodné polia,
pozlatené mriezkové kartuse a rozptyleny zlaty dekor, na-
turalistické figury anjelov, F. J. Holzinger, 1737;% (obr. 5¢)
klastor Altenburg (Dolné Rakusko), kniznica, Cisarske scho-
disko, cisarske izby, biele zlato s ¢iastocnym svetlozltym zl3-
tenim, svetlomodré a ruzové polia, profilované ramy z ume-
Iého mramoru v cervenohnedej, modrej a Ciernej farbe, F.
J. Holzinger a M. Flor s pomocnikmi z Wessobrunnu, okolo
1730 - 1742.%¢

Vek a generacna prislusnost boli zvlast vyznamné u vy-
nikajuceho F. J. Holzingera zo Schoérflingu pri Attersee, ktory
v roku 1777 vo veku 84 rokov zomrel v St. Floriane a eSte v
roku 1768 vytvoril vo hvezdarni kldstora v Kremsmiinsteri
bielu paskovu Stukaturu na svetlozelenom podklade s ruzo-
vymi polami a Zltookrovymi ozdobami®” ako vo svojich naj-
lepsich ¢asoch pred 30 rokmi.

C. Pestra paska na bielom a/alebo pestrofarebnom pod-
klade, vo vseobecnosti vsak bez ciastkového zlatenia ale-
bo prirodného farebného odtiena figur (podobne neskora
akantova Stuka): Eisenstadt (Burgenland), Hauptstrasse 14,
strop (ZItd paska a ruzové profily na bielom podklade);?®
klastor Herzogenburg (Dolné Rakusko), Cisarske schodisko,
biely podklad so sivou paskou, svetlozlty a ruzovy listovy

a kvetinovy dekor, ruzové reliéfy a svetlozlté orly, B. Pock zo
St. Polten 1739.%°

D. Lestené zlatenie listového a paskového dekoru na bie-
lom, pestrom alebo mramorovom podklade (vac¢sinou $tu-
kovom) a toto vietko na celoplo$ne pozlatenom podklade
je v slede miestnosti vyhradené predovietkym pre hlavnu
salu alebo pre zvldstne priestory (v najbujnejsich tvaroch
v zrkadlovych alebo zlatych kabinetoch). Rané zlatom ma-
lovand paskova ornamentika od R. Byssa v Prahe bola uz
spomenutd. Zakomponované figuralne reliéfy boli bud' tiez
pozlatené, alebo zostali biele.

Zlato na bielom podklade: Vieden VIlI, byvaly zahradny
paldc Schénbornovcov, okolo 1710,° Dolny Belvedér, Zrkad-
lova séla, okolo 1716; klastorny kostol v Melku, 1718 — 1724,
S. Bussi a J. Pock, pozlacovac¢ J. Horl z Viedne; St. Pélten, bis-
kupska kniznica 1736.”

Zlato na farebnych podkladoch: Vieden I, zdhradny pa-
lac Schwarzenbergovcov, strop v kabinete kniezata.

Zlato na stukovom mramorovani (vac¢sinou cervenkas-
tom az sivom): putnicky kostol Stadl-Paura (Horné Rakusko)
1719 - 1722;°Vieden lll, zdhradny palac Schwarzenbergov-
cov, kupolova séla a galéria, okolo 1724; Maria Enzersdosf
(Dolné Rakusko), zamocek Schlésschen an der Weide, 1730;
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13.-13a. Salzburg,
ursulinsky kostol, snad’
G. B. Carlone okolo 1705.
Detail - putto, ruzovo

v hmote farbend jemna
Stuka, za figurou na stene
jej uhlovy nacrt, nalez pocas
reStaurovania v roku 1969.
Foto: archiv autora.



Breitenfurt (Dolné Rakusko), farsky kostol 1724 — 1732; Vie-
den, Horny Belvedér, kaplnka a Mramorova séala 1723.

Zlato na zlatom podklade: Vieden VIII, byvaly zadhradny
palac Schéonbornovcov, okolo 1710 (,velka galéria” s mod-
rou a pozlatenou ornamentikou na zlatom podklade - ne-
zachované);*® Vieden |, byvaly zimny paldc princa Eugena
Savojského, zlaty kabinet (zlata stropna vyzdoba na zlatom
podklade).

Okolo 1730 -1740az 1770 - 1780

Ustup 3tukovej dekoracie v Rakusku v terezianskej dobe
zodpovedal velkému vyznamu, ktory si iluzivna nastenna
a stropna malba vydobyla aj pre architektonicku a ornamen-
talnu vyzdobu. Lacnejsie moznosti malby kladli volnej hre
farieb a foriem menej obmedzeni nez to umoznovala vizba
na plastické ornamentélne formy.

Ornamentika
Paska, rokaj, rozne kombinované a prelinajuce sa musle,
prirodné rastlinné motivy.

Umelecka literatura

Nemecké pojednania z tejto doby sa venuju predo-
vietkym maliarstvu a pre nasu tému su nedostatocné.
Mnozstvo rytinovych predléh alebo reprodukcii roko-

14. Kremsmdnster (Horné Rakusko), Cisarska sala v benediktinskom
klastore, Stuka D. F. Carlone, stav po restaurovani v roku 1976.
Foto: archiv autora.

kovych dekoracii v Nemecku (Cuvilliés st., Habermann,
Hoppenhaupt) su v tzkom vztahu s produkciou vo Fran-
cuzsku (Oppenord, Meissonier, Boffrand).** Hlavny doraz
sa kladol od stredu stropu k jeho okrajom, na kutové vy-
klenky a na steny. Zial, chybaju tlacené grafiky farebnosti,
informacia sa zachovala len v sidobom popise vyzdoby
Amalienburgu v parku Nymphenburg pri Mnichove (Fran-
¢ois Cuvilliés st., 1734 - 1737): uz v pédoryse je stanoveny
rozvrh farieb v miestnostiach — pozlatena a postriebrena
Stuka na svetlomodrom podklade, ako aj,na pozadi mod-
rom..., citrénovom..., farby slamy” (a fond blanc..., citron...,
couleur de paille).* Pre rakuske pomery sa zda byt urcuju-
ce, ze v bohatej kniznici a kabinete medirytin z 18. storo-
¢ia v Gottweigu je — okrem nepodstatnych vynimiek - za-
chovanych len niekolko predléh, vydanych v Augsburgu
a Norimbergu.®® Z technickych pokynov mozno v ma-
liarskych priru¢kach — ako napr. od Melchiora Crokera -
predsa niec¢o najst. Spomina pomalovanie sadry a sadro-
vych figur vodovymi farbami s glejovym spojivom alebo
arabskou gumou (Gummifarben) a menuje farebné zmesi
na stukovy mramor, ktoré moézu slazit i na povrchovu Up-
ravu Stukatur. Medzi tym je ndpadné aj Casté pouzivanie
na svetle nestdlych rastlinnych lakov (indigo, Kugellack,
brazilske drevo)®” [Kugellack — ¢erveny benétsky lak, zis-
kavany z Cervenych exotickych drevin, napr. z brazilskeho
dreva - pozn. prekl.].

15. Detail anjela vlavo nad portdlom na obr. 14 pocas restaurovania.
Na stene za figurou sa nachadza uhlovy nacrt v originalnej velkosti.
Foto: Bundesdenkmalamt.



Malovana imitacia stuky

Rokajovy ornament sa vyskytoval
prevazne natrety na bielo alebo sivo-
bielo, nielen vo viedenskom okruhu, ale
aj na vidieku, ako dokazuju ,vzdusné
malby” (LiftImalereien) v tirolskych sed-
liackych domoch.®® Dalsie priklady: Hall
(Tirolsko), interiér farského kostola, si-
vobiela na ruzovom podklade, zlatozIté
ramy, mriezky a brokatované polia, J. A.
Molckh, 1752; Retz (Dolné Rakusko), ka-
plnka v radnici, sivobiela na sivomodrom
podklade, J. M. Daysinger, okolo 1763;
Halbthurn (Burgenland), sldvnostna sala,
biela s jemnozelenymi polami a ruzové
girlandy kvetov, F. A. Maulbertsch 1765;
klastor Melk (Dolné Rakusko), miestnosti
kniznice, J.V.Bergl 1767 — 1768, sivobiela
na zlato bodkovanych zelenych poliach,
J. V. Bergl 1767 - 1768. Styl vyzdoby
rovnakej farby ako Berglov v Melku vid-
no aj na vymalbe klenby v kaplnke pre-
latury klastora v Herzogenburgu od J. M.
Schmidta, 1756.'%°

Foto: archiv autora.

Redlna farebnost stukatury

V' polychrémii samotnej Stukatury sa predovsetkym
v dvorskom prostredi Viedne prejavovala redukcia na bielu
a zlatu, ktora sa nasledne uplatnila aj v ndbytkarstve. Naj-
skorsia zmienka o bielo-zlatom rieSeni priestorov vo vieden-
skom Hofburgu pochadza z roku 1741.'°' Na zapade krajiny
naopak Upravy sakralnych priestorov preberali Ciasto¢ne
pestrost bavorského rokoka, vacsinou vsak zdrzanlivejsie
odstupnovanu. Nadalej sa vyskytuju uz farebne Stylistic-
ky pozoruhodné Upravy starSich Stukatur. Tak napr. biele
akantové stuky na bielom podklade podfa nédvrhu Antonia
Beduzziho z roku 1703 v letnej sakristii klastorného kosto-
la v Melku (Dolné Rakusko) v roku 1750 maliar Franz Weibl
doplnil hnedastozltym tieriovanim obrysov.' Sivo-biela po-
vrchova Uprava domu na Kirchengasse 15 v Steyri z obdobia
okolo 1720 dostala novy pestry Stvorfarebny nater. (obr. 12,
faza Il) Savislosti podobnych zmien fasad sa, zial, doteraz
sotva zistovali a dokumentovali, pretoze pri restaurovani
sa zvdcsa islo az na primdrnu Upravu a mladsia farebnost sa
odstrariovala.

A. Biela alebo siva rokajova vyzdoba na prevazne bielom
podklade (Cistobiela vyzdoba: porov. tane¢na sala Thurn-Ta-
xisovho palaca v Regensburgu, 1740) — zda sa, Ze v Rakusku
bola sotva nasledovana.

B. Biela Stuka na farebnom podklade alebo na jednot-
livych farebne rieSenych poliach je daleko najvac¢sou sku-
pinou v tomto obdobi predovietkym v sakrdlnych pries-
toroch. V intenzite pdsobenia réznych farieb je vsak ¢asto
medzi jednotlivymi objektmi velky rozdiel a pri posudzovani
tychto rozdielov musi byt vzdy overovana moznost neskor-
sich zmien tejto farebnosti. Velmi svetly, takmer sivobiely
celkovy ucinok Stuky oproti farebne svietiacim stropnym
malbam vladne v klastornom kostole v Stamse (Tirolsko),
F. A. Feichtmayr z Wessobrunnu 1731 - 1734, biela paska
s rokajovymi doplnkami na klenbe lomenej bielej farby, or-
namentika zvacsa s priznanou farbou materidlu, bieli putti
a profilacia rims, kvetinové festény so svetlosivym naterom,
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16. Reichersberg (Horné Rakusko), strop sakristie klastorného kostola, F. J. Holzinger 1737.

Detail reliéfnej figury Viery v kartusi (po restaurovani 1968). Paskovy dekor a profily biele

na svetlozelenom podklade, puncované a mriezkové polia okrovozIté, ¢iastocne s detailmi
zvyraznenymi zlatenim, podklad reliéfu v kartusi staroruzovy, putti naturalisticka farebna tprava.

biele mriezkové kartuse s jemne zltym podkladom, pozlate-
né mriezkové kartuse naopak na zelenom podklade. V klen-
bovych vyseciach staroruzovy podklad, v jednom pripade
— asi ako farebna skuska - je pod nim svetloZlty nater.’® Na
fasadde s bohatou 3Stukatirou na tzv. Helblingovom dome
v Starom meste v Innsbrucku, Anton Gigl z Wessobrunnu
1732, bola v sucasnosti na zdklade novych nalezov uskutoc-
nena obnova starsej Upravy, ¢im bola fasdda Uplne zmene-
na - biela Stuka na ruzovej stene s jednotlivymi farebnymi
polami: svetlosivy Stukovy ornament vetviciek, paskovych
sluciek a musli a tiez profilov na svetlosivej ploche steny, po-
lia vyfarbené ostrou citrénovozltou, svetlozelenou, ruzovou
a modrozelenou farbou vacsinou s plastickou Strukttrou
pléch v okennych osiach (jamky, ryhy, trhany efekt) a su-
Casne syty farebny nater (odliatkov) kvetinovych festénov.
Uprostred fasady je reliéfna socha Panny Marie v Stukovom
rame, Maria podobne ako aj stukové busty o poschodie niz-
Sie je sytoruzovej farby.'*

Fasady opatskeho dvorca klastora v Zwettli 1731 - 1739
vykazuju napriek konzervativnej forme Stukatur velmi po-
dobnu farebnost: jednotnu sivobielu plochu stien a archi-
tektonickych ¢lankov a len stukovy ornament nadokennych
Stitov ai. su silne zdéraznené ruzovou a zltou (restaurovali H.
a E. Wernerovci, 1979).

Stukatura klastorného kostola vo Wilheringu (Horné Ra-
kusko) ma napriek zmene majstrov medzi hlavnou lodou
(1739-1745F. J. Holzinger) a presbytériom s prie¢nou lodou
(1742 - 1745 figury J. G. Ublherr z Wessobrunnu, ornamen-
tika J. M. Feichtmayr z Augsburgu) jednotnu farebnost. (obr.
17) Na klenbe medzi bielymi plochami stropu a v hlavnej
lodi su ruzové rokaje, v priecnej lodi svetlozelené okrajové
zony obklopuju stropné malby v zlatych rdmoch. K tomu sa
pripaja ruzovy vajcovec, zelené listové rozviliny, prirodzene
sfarbené kvety a anjeli v tesnom sulade s iluzivnymi posta-
vami stropnej fresky Bartolomea Altomonteho. Na klenbo-
vych pasoch su polia so zlatym brokatovanim, na stenach
pokrytych stukovou imitaciou hnedocerveného mramoru je



17. Wilhering (Horné Rakusko), klastorny kostol, klenba juzného transeptu.
Stukatura z roku 1742 az 1745 J. G. Ublherr a J. M. Feichtmayr, freska
Bartolommeo Altomonte, restaurované 1971 az 1979.

Foto: archiv autora.

pozlateny stukovy dekor.'® A. Baader z Wessobrunnu ozdo-
bil v roku 1746 mestsky farsky Kostol sv. Gala (St. Gallus)
v Bregenzi (Vorarlberg) jednoduchsie - biely rokaj so zele-
nymi listnatymi vetvickami a zlatym zvyraznenim vyvysenin
reliéfu, svetlosivé plochy klenby so zltymi, ruzovymi a zele-
nymi plochami v kartusiach.'® Velmi striedme farebné ak-
centy ma wessobrunnska Stukatura vo farskom kostole Wil-
ten v Innsbrucku - biele rokaje s malou mierou pozlatenych
vyvysenin Stukového reliéfu, na klenbovych pasoch polia
so zlatym damaskovanim, klenbové vysece so svetlomod-
ro-bielym vzorom kosostvorcov, F. X. Feichtmeyr, 1754.'
Aj vo farskom kostole v Raabe (Horné Rakusko), kontrastuje
nefarebna stuka s ruzovymi, sivymi a zelenymi polami, J. B.
Modler 1755.1%

C. Zriedkavejsia farebna rokajova stuka na bielom pod-
klade zdobi byvaly klastorny kostol v Ossiachu (Koruténsko)
- biele profily na bielom podklade, muslovy a pestry kve-
tinovy ornament v svetlozltej, jemnej ruzovej, jemnej zele-
nej a svetlomodrej, pricom kvety a ornamentalne Uponky
kontrastuju s vybiehajucimi bielymi profilmi, wessobrunn-
ska Skola, 1744.'% Zelena stuka na bielom podklade, 1770
- 1777, je v klastornom Kostole sv. Petra v Salzburgu, pri-
¢om porovnatelné objekty existuju v juznom Nemecku a vo
Svajéiarsku.’®

D. Prevazne pozlatena Stuka na bielom podklade urcuje
Stukovu vyzdobu dvorskych a Slachtickych stavieb. Postrieb-

renie a iné kovové povrchy v rokokovej Stukature Rakuska
chybaju s vynimkou zlato-citrénovozlatych kombindcii,
s ktorymi sa mozno castejsie stretnut aj na drevorezbéch te-
rezidnskeho dvora.'"

Zlatenie na bielom podklade sa nachadza vo Viedni v Gar-
dekirche (Kostol Svatého kriza pri neskorsom 3pitali polskej
telesnej straze Jozefa Il.) na Rennwegu, 1755 - 1763, vo vel-
kej a malej galérii zdmku Schonbrunn, 1760 - 1761, v pries-
toroch Prezidentskej kancelarie v Burgu, alebo vo Velkej sale
(Riesensaal) v Hofburgu v Innsbrucku, 1775 - 1776. Stopy
leStenej zlatej a citronovozlatej Upravy na bielom strope, av-
Sak s dverami a drevenym obloZenim stien (?) v jemnych far-
bach, sa ukazuju po odstranenej sadrovej stuke v byvalom
Paarovom palaci na Wollzeile vo Viedni, ktorej rekonstrukcia
a zachrana by mala byt jednou z najddlezitejsich iniciativ te-
rajsSieho pamatného roka Marie Terézie [t.j. 1980, nasleduju-
ceho po roku publikovania ¢lanku 1979 - pozn. prekl.].""?

Okolo 1770 - 1780 az okolo 1800

Ornamentika
Copovy styl (Zopfstil) asi od roku 1770, gotizujlce tvary
asi od 1785, prevazne odlievané ornamentalne prvky.

Umelecka literatara

Po vydani Decretum Caesareum cisara Jozefa Il. roku
1784, ked celé neskorobarokové dekorativne umenie a ob-
[uba dekoru v dedi¢nych krajinach mali odrazu podporovat
racionalistické a materialistické etické principy osvietenstva,
bola tymto - rovnako ako,odzdobenim” séch prevazne pre-
malovanim na bielo'® — postihnutd aj $tukatura. Usporna
matne biela Stukova vyzdoba si stala po boku bielej farbe
s6ch alebo matne bielemu biskvitovému porcelanu. Puris-
ticky cista belost interiéru programovo vybudovaného kos-
tola a v roku 1790 postaveny farsky kostol v Slavkove na Mo-
rave od dvorného architekta Hetzendorfa von Hohenberg
zodpovedaju sudobému zdkazu instrumentélnej kostolnej
hudby."* ,Mierny” vyraz vonkajsich fasad propagovala pri-
rucka vidieckeho stavitelstva Handbuch der Landbaukunst
od Davida Gillyho, vydana v roku 1798. Ten isty autor upravil
aj prilis svetlu fasadu jedného domu Stukaturou ,kolorova-
nou na sposob bronzu”'"®

Malovana imitacia stuky

Na vymalbe stien od Kremser Schmidta v klastore
v Durnsteine z roku 1775 vidno zlatoZlty copovy dekor ako
¢lenenie sivozelenych stien, ¢o je charakteristicky akord
tejto prechodnej fazy.""® Podobne vyzdobil Christian Winck
ramy svojich stropnych fresiek v klastornom kostole v Rei-
chersbergu (Horné Rakusko), pricom v klenbovych vyse-
¢iach vladne chladny modrozeleny tén poli s koso3tvorco-
vym rastrom.

Redlna farebnost stuky

Z hladiska ¢lenenia povrchovych uprav do styroch sku-
pin je z dévodu dalekosiahleho potlacania farebnosti tato
skupina s nepatrnym poctom pamiatok takmer bezvyz-
namna. Ako priklad bielej Stuky (avsak popri sivoZltej mra-
morovej $tuke stipov) spomefme figuralnu vyzdobu apsidy
Kostola sv. Michala vo Viedni od K. G. Mervilla, okolo 1790.™"
Siv4, nabielo povrchovo upravend tvarovana stuka (nalez?)
s datovanim 1792 je na strope Kaplnky Panny Marie Maria-
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zellskej pri kldstornom Kostole sv. Petra v Salzburgu. Snad
do tejto etapy by bolo mozné zaradit aj prvu jednotnu svet-
losivu povrchovu Upravu Helblingovho domu v Innsbrucku
(porov. pozn. 104). Nasledujuca odlievana sadrovad orna-
mentika klasicizmu vsak uz nemda umelecku jedine¢nost
predchéadzajuceho vyvoja Stukatury a stadva sa ndhradou
Stukatury, mechanicky rozmnozovanou podla nazoru sta-
vitela. Na skorych prikladoch vidno nevyrazne nuansované
odtiene, napr. obnova interiéru kaplnky Hofburgu vo Viedni
- ruzovkastd biela na svetlosivej ploche, 1802; Viederi lll., pa-
lac Rasumofsky, 1806 — 1807.'"®

V 19. a ranom 20. storoc¢i napokon po nehlbokej klasicis-
tickej farebnej negacii rychlo zvitazil v Stukature rozvetveny
prud farebnej tradicie, pri renovaciach orientovany podla
dobového vkusu. Ojedinelé naznaky objektivheho pristu-
pu k historizmu'" sa stali zavaznou zasadou vedeckej pa-
miatkovej starostlivosti az v nedavnej pritomnosti.'*® Ohro-
mujuce Stylovo presvedcivé neobarokové stropy sakristie
klastorného kostola v Klosterneuburgu, okolo 1890, boli po-
nechané v cisto bielej farbe.'”' Zriedkavé nové Stukatérske
realizacie v starych aredloch uz nepoznaju zésady historickej
farebnosti (napr. figury na klenbe barokového klastorného
kostola v Mariathale v Tirolsku, H. Ladner - A. Gogl, 1956).
Niekedy sa vsak dnesni umelci predsa daju podnietit stary-
mi technickymi, ako aj umeleckymi Stukatérskymi tradiciami
(napr. Stukolustro a praca s umelym mramorom (scagliola),
Sepp Mayrhuber, Golling an der Erlauf, Dolné Rakusko).'?

Preklad Jana Sulcovd

' Porov. LERSCH, T. Farbenlehre. In Reallexikon zur deutschen Kunstge-
schichte, Band VII, Sp. [Spalte - stipec] 157-274; KUHN, H. Farbe. Farbmittel :
Pigmente und Bindemittel in der Malerei. Tamze, Sp. 1-54; STRAUSS, E. Ko-
loritgeschichtliche Untersuchungen zur Malerei seit Giotto. Muinchen-Berlin,
1972 (Rec. DITTMANN, L. In Kunstchronik 27,1974, s. 186-202). Dalej vo zviz-
ku Farbe : Bausteine zu einer Kunstgeschichte der Farbe. In Festschrift Albert
Knoepfii. Zurich, 1979 (Verdffentlichungen des Instituts fir Denkmalpflege
an der ETH Zurich) - tu tiez kratke zhrnutie prispevkov bez poznamkového
aparatu, ale s viacerymi farebnymi obrazkami.

2 BRACHERT, T. - KOBLER, F. Fassung von Bildwerken. In Reallexikon zur
deutschen Kunstgeschichte, Bd. VII, Sp. 743-826; TAUBERT, J. Farbige Skulp-
turen. Miinchen, 1978. KOBLER, F. - KOLLER, M. Farbigkeit der Architektur.
In Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte, Band VII, Sp. 274-428. Deutsche
Kunst und Denkmalpflege 36, 1978, Heft 1/2.

3 LUGER, W. - WACHA, G. - WIED, A. Linzer Stukkateure. Ausst. Kat. 11
des Stadtmuseums Linz, 1973; k tomu porov. tiez Kunstjahrbuch der Stadt
Linz 1974/75, s. 33 a nasl.,, Mitteilungsblatt der Museen Osterreichs, 1974
a Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst und Denkmalpflege (dalej citované ako
OZKD) 1974, s. 60 a nasl.

4 ARSLAN, E. (Hrsg.). Gli stuccatori dal Barocco al Rococo. In Arti e Artisti
dei Laghi Lombardi, Il. Como, 1964; tamze GULDAN, E. Quellen zu Leben
und Werk italienischer Stukkateure des Spatbarocks in Bayern, s. 165-190
a PREIMESBERGER, R. Notizen zur italienischen Stukkatur in Osterreich,
s. 324-350. Pre rakUsku oblast chybaju este prehlady ako BAIER-SCHRO-
CKE, H. Der Stuckdekor in Thiiringen vom 16. bis zum 18. Jahrhundert. Ber-
lin, 1968, alebo MOREL, A. F. A. Zur Geschichte der Stuckdekoration in der
Schweiz : Versuch einer Ubersicht. In Schweizerische Zeitschrift fiir Archéiolo-
gie und Kunstgeschichte, 29, 1972, s. 176-197. Z viacerych umeleckohistoric-
kych dizertacii o regionalnych okruhoch Stukatur je publikovana len mala
Cast (citaty v Kunstjahrbuch der Stadt Linz 1974/75 (ref. 3), s. 34). Dalej pozri
GINHART, K. Barocke Stukkaturen in Kérnten, besonders Klagenfurt. In Die
Landeshauptstadt Klagenfurt, Bd. 1, Klagenfurt 1970, s. 33-404; LUGER, W.

18. Reichersberg (Horné Rakusko), klastorny kostol. Stropna malba Christian
Winck 1778/79 s iluzivnou imitaciou Stuky. Ornamentika a reliéfy sivobiele,
profily a vrkocovy dekor zlatoZIté, polia s kosostvorcovym dekorom
modrozelené. Foto: archiv autora.

Barocker Stuck in Oberosterreich. In Oberésterreich 24, 1974, ¢. 1, s. 14-20
a KOSEL, K. Kremsmiinster und die Stuckdekoration des Spatbarocks in Os-
terreich. In Alte und Moderne Kunst 153, 1977, s. 13-21. Na zdklade vyznamu
a stavu vyskumu by sa ziadali reprezentacné monografie o Giovannim Bat-
tistovi Carlonovi (porov. ref. 24, 44, 46), Diegovi Francescovi Carlonovi (ref.
56), Giovannim Battistovi Colombovi (maliar a $tukatér), Giovannim Battis-
tovi Barberinovi a predovsetkym o Santinovi Bussim.

5 Za mnohé podnety treba podakovat zvlast krajinskym konzervatorom
ako Dr. N. Wibiral v Hornom Rakusku a dipl. Ing. Josef Menardi v Tirolsku,
dalej viacerym rakuskym restauratorom soch, ktori sa venuju prevazne Stu-
ke, predovsetkym E. a H. Wernerovcom z Viedne.

6 Podrobny prehlad s prikladmi KOLLER, M. Stuck und Stuckfassung : zu
ihrer historischen Technologie und Restaurierung. In Maltechnik restauro,
1979, ¢.3,5.157-180.

7 GULDAN, ref. 4,5.216.

8 RABENSTEINER, A. Archivalien zur Baugeschichte der Dreifaltigkeitskir-
che in Paura. In Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte, 1919, s. 122 a nasl. REI-
SINGER, P. A. Beitrdge zur Geschichte der Stiftskirche Wilhering. In Christli-
che Kunstbldtter 70, 1929, s. 107-110.

° K problémom nalezov ako aj pocetnym odkazom na priklady vo
Svajciarsku a Nemecku pozri KNOEPFLI, A. Stuck-Auftrag und Stuck-
Polychromie in der barocken Baukunst. In Festschrift Hans Burkhard. Gossau
SG, s. 37-82; tenze a kol. Verallgemeinerung technologischen Untersuchun-
gen besonders an gefatem Stuck. In Festschrift Walter Drack. Stafa 1977,
s. 268-284; dalej KOLLER, ref. 6.

1% GINHART, K. Die gesetzmapige Entwicklung des dsterreichischen Ba-
rockornaments. In Kunsthistorische Studien Dagobert Frey zum 23. 3. 1943.
Breslau, 1943.

"' VITRUVIUS. De architectura, kniha 7, kap. 2 - 4; PLINIUS st. Naturalis his-
toria, kniha 36.

2 VASARI, G. Le vite ect. 1. vydanie. Florencia, 1550, 2. vydanie, 1568.

13 Marciana-Manuskript. In MERRIFIELD, M. P. Original Treatises on the Arts



of Painting, Vol. Il. New York, 1967 (1. vyd. 1849), s. 638 a nasl. K analyzam
secco naterov na antickej mramorovej Stuke porov. EIBNER, A. Die Wandma-
lerei. Miinchen, 1926 (reprint 1970), s. 57 a nasl., 233 a nasl.

4 PALLADIO, A. Quatro Libri dell‘Architettura. Venezia, 1570 (reprint Mila-
no, 1951), 4. kniha, kap. Il.

1> FURTTENBACH, J. Architectura civilis (1628). In Documenta technica, Rei-
he ll, Hildesheim — New York, 1891, 1. ¢ast (s. 13, 39, 50); tenze, Architectura
recreationis (1640), tamze, s. 2 a nasl.

16V starich zvizkoch Osterreichische Kunsttopographie ako aj u Dehia sa
k nasledujucim prikladom odkazy na literattru a obrazky neuvadzaju. Na-
lezy neuvedené v poznamkach sa zakladaju na badani autora. K malbam
v Hellbrunne pri Salzburgu porov. CZERWENKA, F. Bildfiihrer Helbrunn. Salz-
burg, 1975, far. obrazky s. 15-17 (reStauroval A. Stihs, Salzburg).

17" ULM, B. Baugeschichte der Wallfahrtskirche von Sankt Wolfgang im Salz-
kammergut. In Jahrbuch des oberésterreichischen Musealvereins 117, 1972,
Tf. [Tafel - tabulka] VIIl - X.

18V roku 1977/78 reétaurovali H. Molling (§tuka) a F. Wall-Beyerfels (malba).
Umelecku topografiu pripravil E. Scheicher.

19 SALIGER, A. Stuck im Salzburger Dom. In Salzburger Museumsblitter
36,1975, ¢.1,s. 19 a nasl; ¢ 2, s. 21; ¢. 3, s. 30 a nasl. HOPPE, T. Aktuelle
Denkmalpflege : Zur Innenrestaurierung des Salzburger Doms. In OZKG X1V,
1960, s. 26-42. Zial, pri nedavnej vystavbe novostavby vysokej koly bola
sice zachovana fasada starej budovy Borromea, ale polovica jej schodiska
bola znic¢end. Odobrata bola vzorka stukatury pre technickd zbierku dielni
Spolkového pamiatkového tradu vo Viedni.

20 Reichersberg a Bernstein restaurovali v roku 1973, E. a H. Wernerovci
v roku 1973 - 1979. WERNER, E. u. H. Die technologische Ergebnisse der
Restaurierung der Stuckdecke im Rittersaal des Schlosses Bernstein. In
OZKD XXXIll, 1979. s. 103-107. Figuralne $tukatury pévodnych stajni na
postovych staniciach gréfa Paara, ako aj rokokovej saly oc¢akava spolo¢na
sprava a uzivanie Spolkovym pamiatkovym uradom. (Ausst. Kat. Linz, ref.
3,5.118,Nr. 9).

21 schwaz-Freundsberg dostal v roku 1975 jednotnu bielu povrchovi tp-
ravu. V jezuitskom kostole v Hall vidno starsiu povrchovu Upravu stukatury
- biely, ¢iasto¢ne zlateny stukovy reliéf na plochach teplej sivej farby - teda
v opac¢nom vztahu (Ciasto¢ny vyskum 1975). V umeleckohistorickej spisbe
k tomu pozri: KLEBELSBERG, M. von. Stuckarbeiten des 16.und 17. Jahrhun-
derts in Nordtirol. In Veréffentlichungen des Museums Ferdinandeum, Band
20/25, 1940/45. Innsbruck, 1975, s. 175-214; Band 26/29, 1946/49. Innsb-
ruck, 1949, s. 173-214; Band 26/29, 1946/49. Innsbruck, 1949, s. 451-490.
EGG, E. Damenstiftskirche in Hall und der Jesuitenkirche in Innsbruck. In
Festschrift Nicolaus Grass, 2. Band. Innsbruck, 1975, Abb. 86 (Freundsberg).
Dalej k tomu SCHALKHAUBER, E. Die Miinchner Schule in der Stuckdekora-
tion des 17. Jahrhunderts. Ungedr. [nevytlac.] phil. Diss. Mlinchen, 1954, s.
146 a nasl,; tenze: Die Stukkaturen der Michaelskirche und des maximilia-
nischen Residenzbaues in Miinchen und ihre Auswirkungen auf die Stuck-
dekoration in Altbayern, Schwaben und Tirol im 17. Jahrhundert. In Ober-
bayerisches Archiv fiir Vaterldndische Geschichte, 81/2. Miinchen 1957, s. 122
a nasl. (s neurcitymi udajmi o povrchovej Uprave).

22 HOPPE, T. Elias Castellos Stuckdecken im,Neubau* in Salzburg. In OZKD,
V, 1951, s. 27 a nasl.; tenze: Bericht Uber die Restaurierung der Feldher-
rensaaldecke in Salzburg. In OZKD, IX, 1955, s. 147-151.

222 SCHLEGEL, W. Salzburg, Kapitelhaus. In Paldste und Biirgerhduser in Os-
terreich : Notring-Jahrbuch, Wien, 1970, s. 82 a nasl.

23 BAIER, J. Stuckdekor und Stukkateure des 16. und 17. Jahrhunderts
im Gustrower Schlof. In Mitteilungen des Instituts fiir Denkmalpflege,
AuBenstelle Schwerin, Heft 19/1970, s. 104-120. MAGIRIUS, H. Denkmal-
pflege am Freiberger Dom. In Materialien und Berichte zur Denkmalpflege in
der DDR. Dresden, 1971, s. 52 a nasl. NOESKE, W. Die Klosterkirche St. Luzen
in Hechingen ist wieder offen. In Nachrichtenblatt der Denkmalpflege in Ba-
den-Wiirttemberg 5, 1976, ¢. 1,s. 1-10.

24 GOLDMANN, N. Volistindige Anweisung zu der Civil-Bau-Kunst..., hrsg.
von L. C. Sturm. Wolfenbiittel, 1696 (Neuausgabe in Studien zur deutsche
Kunstgeschichte, Band 333. Baden/Baden-StraBburg, 1962).

25 KITLITSCHKA, W. Das Schlop Petronell in Niederdsterreich. Beitrage zur
Baugeschichte und kunsthistorischen Bedeutung. In Arte Lombarda, XIlI/2,
1967,s.105 a nasl., obr. 5; KITLITSCHKA, W. Beitrdge zur Erforschung der Ta-
tigkeit Carpoforo Tencallas nordlich der Alpen. In Wiener fiir Kunstgeschich-
te, XXIII, 1970, s. 215, obr. 159-162.

26 porov. KOBLER - KOLLER, ref. 2, Sp. 379 a nasl.

27 DAMBECK, F. Die Farbigkeit des Graubiindner Stucks im 6stlichen Bay-
ern. In Ostbayerische Grenzmarken 11,1969, s. 150 a nasl. ENGEL, F. Die Altar-
bauten Giovanni Battista Carlones im Passauer Dom. In Arte Lombarda 1966,
¢.2,s. 187 a nasl.; GRIMM, C. Der Passauer Dom - Gluicksfall und Vorbild. In
Maltechnik restauro 1975, €. 3, s. 5 a nasl.; BUCHENRIEDER, F. Rokokofigur
und Rokokoaltar. In Der Altar des 18. Jahrhunderts : Forschungen und Berichte
der Bau- und Kunstdenkmalpflege in Baden-Wiirttemberg, Band 5. Miinchen,

1978,5.171 (Vyskumna sprava k ruzovému Stukovému anjelovi na oltari Na-
rodenia Krista v dome v Pasove.)

28 Napr. Weissenfels, zamok Augustusburg, tukattry Giovanni Caroveri,
biela na jablkovozelenej a ruzovej (HOOTZ, Bildhandbuch Sachsen-Anhalt,
s.325 a nasl.)

2% KNOEPFLI, 1965, ref. 9, 5. 52 a nasl., far. obr. 1. GERSTER, A. Die Jesuiten-
kirche in Pruntrut. In Zeitschrift fiir Schweizerische Archdologie und Kunstge-
schichte 28,1971, s. 104 a nasl.

30 BAUER, W. P. - M. KOLLER, M. Plaster und Colour in Austro-Italian Ar-
chitecture around 1690. ICOM - Comittee for Conservation. Madrid, 1972
(kongresovy referat, dostupny cez ICCROM, Roma, Via di San Michele 13).
KOBLER - KOLLER, ref. 2, obr. 41.

31 BERTRAM, W. Die Restaurierung des Kaisersaales im Dominikanerkloster
Wettenhausen in den Jahren 1964 — 1965. In 24. Bericht des bayerischen Lan-
desamtes fiir Denkmalpflege 1965. Miinchen, 1966, s. 9-14 (ukoncené 1960,
biely akant na modrom pozadi). HAAS, W. Zu den Arbeiten am Trierer Dom.
In Kunstchronik 26, 1973, s. 384 (zapadny chor, koniec 17. storocia). KNOE-
PFLI, ref. 75.

32 FASOLO,F.L ‘Opera di Hieronimo e Carlo Rainaldi. Roma [s. a.], s. 39 a nasl.
(zlata Stuka na bielom podklade v 1. polovici 17. storocia); k tomu porov.
recenziu NOEHLE, R. In Zeitschrift fiir Kunstgeschichte 1962, s. 166-177 (ar-
chivne dokumenty k nastupujucej,generatione grigia“ Domenica Fontanu).
33 LECHNER, K. Kirche und Kloster der Serviten in der Rossau in Geschichte
und Kunst. Wien, 1970, s. 19, 45; Deutsche Kunst und Denkmalpflege 9, 1934,
s. 158 a nasl. (Innenrestaurierung). Posledné restaurovanie uskutocnili
v roku 1967 H. a E. Wernerovci. Pévodny povrchovy néter Stukovych rdmov
malieb v krizovej chodbe bol naproti tomu v teplom sivom téne.

34 PUHRINGER-ZWANOWETZ, L. Die Barockisierung der Stiftskirche von
Kremsmiinster. In Mitteilungen des Oberdsterreichischen Landesarchivs,
12, 1977, s. 219 a nasl,; Anhang 1 (Vertragstext) [priloha 1, text zmluvy];
Die Kunstdenkmaler des Benediktinerstifts Kremsmiinster. In Osterreichi-
sche Kunsttopographie XLIII/Teil 1, Wien, 1977, obr. 104 a nasl.; 1200 Jahre
Kremsmdinster. Stiftsfiihrer. Linz, 1977, far. obr.s. 71/2. SEDLAK, G. 1200 Jahre
Stift Kremsmdnster. Die Bau- und Restaurierungsmapnahmen von 1964 -
1977. In Informationen des Diézesan-Kunstvereines. Linz, 1977, s.9.

35 OCHERBAUER, U. Zur Innenrestaurierung des Grazer Mausoleums. In
OZKD X, 1956, s. 110 a nasl.; dalej porov. KOSEL, K. Barbarino und Fischer
von Erlach. In Alte und moderne Kunst 159, 1978, s. 16-21.

36 WIBIRAL, N. Notizen zur Baugeschichte und Ausstattung der ehemali-
gen Stiftskirche von Baumgartenberg. In OZKD XX, 1965, s. 146 a nasl.; Re-
Staurovali H. a E. Wernerovci.

37 Sivy podklad vo Waldhausene teraz nevidno, pretoze pri poslednej kon-
zervacii (E. a H. Wernerovci 1976/1977) musel byt ponechany biely nater
z poslednej renovacie 1955/1956.

38 (sterreichsche Kunsttopographie, ref. 34, s. 313 a nasl., obr. 172. SED-
LAK, ref. 34, s. 9. Berger, H. Restaurierungsbericht. Akten des Landeskon-
servators in Linz: posledné premalba Stukatury v odtieni zem zelena [mi-
nerdlna zelena farba, napr. zem zelena ceska, zem zelena veronska - pozn.
prekl.] a podklad v odtieni zlaty oker, premalovany na biely, boli obnovené
v pdévodnej jednotnej bielej: siva farebnost spodnych ploch Stukatury sa
evidentne vyskytovala skor viac z remeselného tradicionalizmu - a z chyb-
ného doévodu akéhosi ,tieiovania” detailov — a nemala uz ziadny Gcinok
v povrchovom vyraze Stukatury.

3% HAJOS, G. Das alte Rathaus im 18. Jahrhundert. In Wiener Geschichtsblct-
ter 27,s.470 a nasl., obr. 14-26.

40 Zial, o zahradnom palaci s jeho viac ako 20 vynikajucimi dtukovymi
stropmi od Santina Bussiho neexistuje Ziadna novsia monografia (porov.
GRIMSCHITZ, B. Wiener Barockpaldste. Wien, 1947, s. 6 a nasl., bez obr.).
Tieto stropy boli v roku 1978/1979 pred nabielenim starostlivo ocistené.
MACHATSCHEK, A. Die Rekonstruktion der Decke und die Restaurierung
der Feststiege im Stadtpalais Liechtenstein. In OZKD XXXI, 1977,s.51 a nasl.
41 KOLLER, M. Untersuchungen im Palais Trautson in Wien : Zur urspriing-
lichen Baugestalt, Fassadenfirbelung und Innendekoration. In OZKD XXII,
1968, s.217, obr. 276-290.

42 TIETZE, H. Die Denkmale des politischen Bezirks Melk. In Osterreichische
Kunsttopographie I, Wien, 1909, s. 186.

43 WIBIRAL, N. St. Florian als Aufgabe der Denkmalpflege. In OZKD XIX,
1965, s. 78 a nasl., zvlast s. 89, obr. 77; ENGEL, F. Die Stuckarbeiten Bartolo-
meo Carlones und Giovanni Manfred Mardernis im Stift St. Florian. In Ost-
baierische Grenzmarken X, 1969, s. 87-90.

4 STURM, J. Beitrdge zur Architektur der Carlone in Osterreich, ungedr.
phil. Diss. Wien, 1969; tenze: Der Beitrag der Carlone zum &sterreichischen
Klosterbau. In Oberésterreich, 18, 1968, ¢. 1, s. 7-13. K Stukature Giovanniho
Battistu, brata Carla Antonia Carloneho, porov. ENGEL, F. Die Stuckarbeiten
Giovanni Battista Carlones. In Arte Lombarda, 1966, ¢. 2, s. 149-154; SZA-
BO, E. Johannes Baptista Carlone. In Miivészettorténeti értesité XVII, 1968,
s.214-238.



45 Osterreichische Kunsttopographie, ref. 34, s. 290 a nasl,; Stiftsfiihrer, ref.
34, far. obr. s. 81; SEDLAK, ref. 34, s. 8. Podrobna sprava restauratora H. M.
Bergera, Archiv des Landeskonservators in Linz.

46 WIBIRAL, N. Die Losensteinerkapelle in Garsten und ihre Restaurierung.
In Oberésterreich 26, 1976, €. 2, s. 24-28 (reStaurovanie 1975/1976, H. Ber-
ger; biely nater s ruzovymi figurami anjelov v byv. klastornom kostole nie
je zatial overeny ziadnym novsim vyskumom). K predchadzajucemu restau-
rovaniu porov. LIND, K. Die Losensteiner Capelle in Garsten. In Berichte und
Mitteilungen des Altertums Vereins 17,1877, s. 325-328; ENGEL, F. Die Arbei-
ten der Briider Carlone in der Stiftskirche zu Schlierbach. In Ostbaierische
Grenzmarken Xl, 1969, s. 87-90.

47 ENGEL, ref. 44. Zamocka kaplnka v Marbachu a Kostol sv. Egidia vo
Vocklabrucku boli reStaurované v roku 1979. Porov. tieZ analyzu ruZovej $tu-
katury domu v Pasove: BUCHENRIEDER, ref. 27, ako aj v byvalom jezuitskom
kostole v Pasove (restaurovany 1973/1974).

48 ENGEL, ref. 44; WIBIRAL, N. Denkmalpflege. In Jahrbuch des oberésterrei-
chischen Musealvereines 1973/Il, s. 140 a nasl. (reStaurovanie v Reichersber-
gu 1972/1974 H. a E. Wernerovci).

49 Stukatura stropu biela (fresky v kupole a v poliach v zavere klenby
maloval C. A. Mayr 1756), ich farebnost predtym nie je zndma, architekto-
nické ¢lenenie svetlosivé, stukolustrové mramorovanie oltarov (¢erveno-
sivo striekané ako v Pasove, Marbachu, Vocklabrucku, Reichersbergu
a Garstene), Stukovy dekor a Stukové figury dnes prefarbené na ruzovo
a bielo; vyskum a restaurovanie J. Anders - J. Ghezzi, Salzburg, od roku 1979.
50 Restaurovanie A. Pichler, Klagenfurt.

! Porov. GINHART, ref. 4; reétaurovanie 1976 W. Campidell, Feistritz an der
Drau.

52 KITLITSCHKA, 1967, ref. 25, s. 123; Nr. 18, s. 125; Nr. 63/64 (archivne
dokumenty), obr. 2, 6, 7; KOBLER — KOLLER, ref. 2, obr. 42.

522 WIED, A. Die Stuckdecken im Nordico. In Ausst. Kat. Linz, ref. 3, s. 107
anasl.

53 Restaurovanie H. Werner 1978/1979.

% RIESENHUBER, P. M. Die Abteikirche zu Seitenstetten in Niederésterreich
1116 — 1916. Wien, 1916, s. 32, 46 (porov. tiez s. 31 a 35: Archivnachrichten
Uber Gipskaufe fir Stuckarbeiten 1671 - 1689). WAGNER, P. B. Der Seiten-
stettner Stukkateur Stefan Ober. In Kunstjahrbuch der Stadt Linz 1974/75,
s. 35 a nasl. Vyskumné a pracovné spravy G. Krdmera und M. Kollera 1973
- 1979 (Bundesdenkmalamt).

55 Annaberg, rest. 1954, Heiligenkreuz, rest. 1972, obidvoje H. a E. Wer-
nerovci. K tomu KITLITSCHKA W. Carpoforo Tencallas Gewolbefresken in
der Sakristei des Stiftes Heiligenkreuz. In OZKD XXVII, 1974, s. 139 a nasl,
k predchadzajicemu stavu pozri LANZ, G. Die Restauration der Sakristei
des Stiftes Heiligenkreuz. In Monatsblatt des Altertums Vereins, 1897, s. 105-
107, 109-112. Prva vyzdoba je zachovana len v nike s lavabom - Stukatura
na sposob groty so sidobou Tencallovou freskou z roku 1667.

%6 LUGER, W. Das Sommerrefektorium des Klosters Lambach. In Christliche
Kunstbldtter 93, 1955, s. 154-157; HAINISCH, E. Die Kunstdenkmaler des Ge-
richtsbezirks Lambach. In Osterreichische Kunsttopographie XXXIV. Wien,
1959, s. 190 a nasl.,, viac obrazkov; napriek doterajsej zistovacej lokalnej
sondazi celkovy vyskum z nej vyplyvajuci bude mozny len v suvislosti s bu-
ducim restaurovanim. K D. F. Carlonemu, porov. VAGT, H. Untersuchungen
zum Werk Diego Francesco Carlone, gedr. phil. Diss. Miinchen, 1970; AM-
MANN, G. Diego Francesco Carlone und Paolo d’Allio in der Augustiner-
kirche zu Rattenberg. In Festschrift Johanna Gritsch, Schlernschriften 264.
Innsbruck — Miinchen, 1973, s. 9-22.

57 WIBIRAL, N. Kapelle des heiligen Wolfgang. In Der heilige Wolfgang in
Geschichte, Kunst und Kult. Ausst. Kat. Linz 1976, s. 50 (reStauroval W. Cam-
pidell 1975/1976).

8 Predsiene v prelature: v roku 1976 na Zelanie klastora bola obnovena
oproti origindlu obratena farebnost (biela na svetloruzovom podklade).
Cisarske schodisko: okolo roku 1960 boli natery s¢asti zoskrabané az na ka-
men a v tomto stave doposial ponechané.V rdmci prebiehajiceho restauro-
vania klastora by sa Ziadala obnova pévodného farebného vyrazu.

%9 Zial, pred vystavou o Babenbergovcoch v roku 1976, snad’ z neznalosti
tmavo oxidovanej povrchovej Upravy medou, bola stuka jednotne pretreta
ZItym okrom.

0 podla vyskumov Bundesdenkmalamtu [Spolkového pamiatkového
uradu] bola az na dva priestory z celkovych siedmich pod silnou patinou
a novsimi povrchovymi Upravami zistend Uplne zachovand pévodna
povrchové Uprava. Ale Zial, pri tejto svojou tplnostou jedinec¢nej povrcho-
vej Uprave bola v rokoch 1973 - 1975 napriek nesuhlasu pamiatkove;j sta-
rostlivosti zazmluvnena skupina restauratorov z juhoslovanského Zahrebu,
ktord uskutocnila v tzv. Vtacej a Opicej sale Uplni obnovu (s novou povr-
chovou Upravou medenou féliou atd’). Tento smutny pripad, eSte navyse
propagovany miestnou tlacou ako nova metodika, ukazuje - v rozpore s Be-
natskou chartou - dodnes existujuci rézny pristup k reSpektovaniu origi-
nalu. Na rozdiel od rakuskych restauratorov, ktori konzervovali povrchovu

Upravu medou v jej oxidovanom stave, pdsobia dnes priestory s obnove-
nym kovovym povrchom ako apartmany z griinderského obdobia. Pozri
KOLLER, ref. 6, obr.8a 11.

61 FRODL, W. Zur Restaurierung der Wallfahrtskirche von Mariazell. In
OZKD IX, 1955, s. 122 a nasl. B. QUITT. Zur Geschichte der Mariazeller Kirche,
insbesondere ihrer Stuckarbeiten. In Kirchenschmuck 9/1898, s. 14-24.

62 pozri Mitteilungen der k. k. Zentral-Kommission... 3. F., VIIl, 1909, Sp. 502,
604 a nasl; snimka pred tymto premalovanim na fotografickej doske bez
popisu sa nachddza v archive Bundesdenkmalamtu.

63 HIRSCH, F. Das sogenannte Skizzenbuch Balthasar Neumanns. In Zeijt-
schrift Geschichte der Architektur, Beiheft VI, Heidelberg, 1912; KOLLER, ref.
6, far. obr. 10.

64 LIEB, N. Rokoko in der Residenz von Kempten. Kempten, 1958 (far.
obrézky).

65 ROSENMAYR, H. Die Grotesken des Jonas Drentwett im Belvedere. In
Prinz Eugen und sein Belvedere. Sonderheft der Mitteilungen der Osterreichi-
schen Gallerie. Wien, 1963, s. 110.

6 DECKER, P. Fiirstlicher Baumeister oder Architectura Civilis. 1. Teil. Augs-
burg, 1711. Tafel IX - LV (s podrobnym popisom); 2. Teil. Augsburg, 1716
(0. i. popis kralovského palédca s este bombastickejsou vyzdobou).

67 Stavebné nariadenia Augusta Silného a spis C. L. Sturma (podrobné
pokyny ... mestianskych obytnych domov, Augsburg, 1715) citované pod-
[a WILHELM, R. Die Fassadenbildung des Dresdner Barockwohnhauses, gedr.
phil. Diss. Leipzig, 1939, s. 88 a nasl.

%8 GULDAN, ref. 4 s. 193, podla PERNDL, J. Die Seminarkirche in Linz. In
Christliche Kunstbldtter 96, 1950, s. 3.

9 TIETZE, H. Die profanen Denkmaler der Stadt Salzburg. In Osterreichische
Kunsttopographie Xlll. Wien, 1914, s. 180.

70 porov. ref. 32 a HAGER, H. Filippo Juvarra e il concorso di modelli nel 1715
bandito da Clemente XI. per la nuova sagrestia di San Pietro. Roma, 1970, s. 55,
pozn. 109, Fig. [obrazok] 22 a nasl. (Juvarrov strop sakristie: zlaté kazety so
sivymi figurami a stukovymi ornamentmi, farebnost len na obrazku stro-
pu), s. 57, pozn. 147, Fig. 34 a nasl. (Nicola Micchetti: vnutri vietko v réznych
stupnoch sivej), s. 59, pozn. 149, Fig. 46 (Lelio Cosatti [?]: vnutri zeleny a hne-
dy mramor so vsadenymi malbami).

71 BLAZICEK, O. J. Jan Rudolf Bys v Praze. In Uméni X, Praha 1962, s. 537
a nasl. Doc. Dr. P. Preiss, Praha, ktorému velmi dakujem za jeho podrobnu
informaciu o poslednom restaurovani (J. Némec a V. Berger 1975), uvazuje
o imitacii na spdsob pozlatenej kozenej tapety.

72 ROSENMAYR, ref. 65, s. 97-114; KITLITSCHKA, W. Der Gartenpavillon des
Schlosses Obersiebenbrunn, seine kunstgeschichtliche Bedeutung und Re-
staurierung. In OZKD XXI, 1967, s. 45 a nasl.; porov. tiez DORY, L. B. Gemalte
Raumdekorationen in Hessen von 1710 bis 1740: Aufnahme und Verbrei-
tung des Bandlwerkornaments. In Schriften des historischen Museums Frank-
furt/Main X, 1962, s. 149-246; dalej tenze: (ref. 41); tenZe: Jean Bérain und die
Dekoration der koniglichen Paldste in Turin. In Alte und moderne Kunst 9/10,
1958, s. 17-20; tenze: Das ,Vergulte Zimmer” des Gaibacher Schlosses 1708
bis 1713. In Mtinchner Jahrbuch der bildenden Kunst 1964, s. 195-224; BLA-
ZICEK 0. J,, ref. 71, 5. 531-577 (paskovy ornament uviedol do Prahy Svajciar
Bys v roku 1708: anticky a ¢insky kabinet v Sternberskom palaci).

73 REIFF, Johann Conrad. ,Zierrathen Biichl. 1710 (exemplar v Museum fiir
angewandte Kunst, Wien), pozri: Groteskes Barock, Ausst. Kat., Stift Alten-
burg 1975, Kat. Nr. 129 a nasl., far. obr. 16, porov. dalej far. obr. 1 (vymalba
krypty v Altenburgu).

74 KOLLER, M. Der unbekannte Kiinstlerkreis von J. L. Hildebrandts
Frahwerk. In Alte und Moderne Kunst 130/31, 1973, s. 29 a nasl., obr. 10, 11.
WEIGMANN, O. Eine Bamberger Baumeisterfamilie um die Wende des 17.
Jahrhunderts : Ein Beitrag zur Geschichte der Dientzenhofer. Straf3burg, 1902,
s. 171 (Pommersfelden, Inventar der Zimmer, 1732: farebnost tapiet a lat-
kového calunenia stien. Striedanie ocelovozelenej a karminovo cervenej,
zeleny a zlto kvetovany damask, fialovy, zlaty, pestrofarebny (Papageifar-
ben), tiez modna farba bleumourant/bliimerand [bledomodra, z franc. bleu
mourant - ,umierajuca modra” - pozn. prekl.].

75 KOBLER - KOLLER, ref. 2, Sp. 384 a nasl., obr. 48; mestianske domy
Schreyvogelgasse 8 (Vieden I), Spittelberggasse 11 a Siebensterngasse 17
(Viedeni VII).

76 vyskum autor, 1972, ref. 6, far. obr. 9.

77 Paskova §tukatura s polovnickymi motivmi, okolo 1730, v roku 1974 re-
staurovali J. Schaggl a A. Fotsch; povrchova Uprava ,grafitovo siva na bie-
lom podklade” predstavuje v Stajersku unikat (podla: Jahresbericht 1974 des
Landeskonservators fiir Steiermark, im Bundesdenkmalamt).

78 K Lambachu pozri ref. 56. Ku Kremsmiinsteru: Osterreichische Kunstto-
pographie XLIII/1, s. 386 a nasl.; tiez Stiftsfiihrer, far. obr. 40, 42. SEDLAK, ref.
34, s. 5. Pretoze v dosledku zlého stavu nalezu vznikli pochybnosti, bola
Stukatura v roku 1976 okrem ruzovych reliéfov natretad jednotne na bielo.
Podla porovnatelnych stylovych prikladov bola vsak na zaklade skromného
nélezu zvyskov révovej/vini¢nej tiernej v prehlbeninach $tukatdry potvrde-



na siva povrchova Uprava paskovej vyzdoby.

72 Osterreichische Kunsttopographie XLIII/1, s. 427, obr. 260a (po restauro-
vani); SEDLAK, ref. 34, s.6 a nasl.

80 SEDLAK, G. Die Restaurierung und Zweckwidmung des Schlosses Ho-
henbrunn bei St. Florian. In OZKD XXIII, 1969, s. 48 a nasl.

802 |G, A. Stucco-Dekorationen in dem Chorherrenstifte Klosterneuburg.
Wien, 1896.

81 HYE, F. H. Stadtpfarrkirche und Dom zu St. Jakob in Innsbruck. Innsbruck,
1974, s.50 a nasl., s. 62-64 (restauratorska sprava O. Trapp, 1950), obr. 37, 39;
pozri tiez GRITSCH, J. In OZKD VI, 1952, s. 118 a nasl. (rekonstrukcia).

82 Restaurierbericht [Restauratorska spraval, H. Berger, 1977, Archiv des
Landeskonservators, Linz.

83 Restaurierbericht, J. Ghezzi, 1975, Archiv des Landeskonservators, Inns-
bruck. Porov. tiez reStaurovanu rokajovu $tukaturu (biela na jednotlivych
farebnych poliach), H. Mayr, 1977, Liebfrauenkirche Kitzbuihel (so stropnymi
freskami S. B. Faistenbergera, 1739). K tomu EGG, E. - AMMANN, G. Barock
in Kitzbiihel. Ausst. Katalog Innsbruck, 1971, passim a kresby ¢. 58 a 60 (na-
vrhy vymalby klenby 1725/26 - skupiny anjelov s architekttrou a stukovym
réamovanim, lavirované hnedou, sivomodrou a ruzovou). KRUPL, O. Simon
Benedikt Faistenberger. In Stadtbuch Kitzbiihel 1V, 1971, obr. 82 (otazka vply-
vu maliarov fresiek na stidobu povrchovu Upravu Stuky).

84 Restaurovali H. a E. Wernerovci 1951.

85 WIBIRAL, N. Denkmalpflege 1968. In Jahrbuch des oberésterreichischen
Musealvereins 1969/Il, s. 148; restaurovali H. a E. Wernerovci.

8 porov. Ausstellung Paul Troger und die 6sterreichische Barockkunst. Stift
Altenburg, 1963: Katalog des Niederosterreichischen Landesmuseums N.
F.Nr. 6, Farbtitel. Restaurované 1950. Naopak Cisarske izby, obnovené oko-
lo 1965, neboli podrobne preskimané a A. Weidenauer ich po okrajoch
stereotypne riesil rovnakymi farbami ako farebné polia ruzovymi a svetlo-
modrymi konturami, podobnymi starsim prikladom renovacii (Wilhering,
klastorny kostol, 1909, alebo St. Florian, letny refektar, Stukatura F. J. Hol-
zinger 1731, stav 1966).

87 Osterreichische Kunsttopographie XLIII/1, s. 472 a nasl., obr. 295. SED-
LAK, ref. 34, s. 7 a nasl. (tyka sa F. J. Holzingera 1768).

88 Restaurovali H. a E. Wernerovci 1968.

89 Herzogenburg. Das Stift und seine Kunstschdtze. Ausstellungs-Katalog.
Herzogenburg, 1964, s. 34 a nasl. (Udaje o farbach nepresné, restaurovali F.
Masser a F. Walliser v spolupraci s autorom).

% KOLLER, ref. 74, s. 29 a nasl., obr. 10, 11.

91 WINNER, G. Die Didzesanbibliothek in S. Pdlten. In OZKD XXI, 1968,
s. 155-163, far. obr. 122.

92 RABENSTEINER, ref. 8.

93 KOLLER, ref. 74, s. 30.

94 KURTH, W. Die Raumkunst im Kupferstich des 17. und 18. Jahrhundert.
In Bauformen-Bibliothek Bd. 19, Stuttgart, o. J. [ohne Jahr - bez roku, pozn.
prekl.]. Vplyv viaczvézkového diela BLONDEL, J. F. L “Architecture Francais.
Paris, 1752 na Stukaturu v Rakusku by bolo potrebné este skimat.

9 HAGER, L. Nymphenburger SchloB, Park und Burgen. Miinchen, 1955.
KREISEL, H. Die Instandsetzung der Amalienburg im Nymphenburger
Schlofgarten. In Deutsche Kunst und Denkmalpflege, 1960, s. 14-29.

% LECHNER, G. M. Theorie der Architektur. Ausst. Kat. Géttweig, 1975, Kat.
Nr. 46 a nasl.

97 CROKER, J. M. Der zur Oel-Farben-Mabhlerey und vielen anderen curieusen
Wissenschaften wohl anfiihrende Mabhler..., 3. Auflage. Jena, 1743 (1. 17009, 2.
1721),s.380 a nasl.

% porov. BAUR-HEINHOLD, M. Siiddeutsche Fassadenmalerei vom Mit-
telalter bis zur Gegenwart. Miinchen, 1952; taze: Bemalte Fassaden. Min-
chen, 1975 (far. obr.). K systematike a vyvoju maliarstva na fasddach pozri
naposledy KLEMM, C. Fassadenmalerei. In Reallexikon zur deutschen
Kunstgeschichte VII, Sp. 690 - 742, vyslo 1978.

9 Franz Anton Maulbertsch. Ausst. Kat. Wien, 1974, far. obr. na frontispice
(Halbthurn). ELLEGAST, B. Johann Bergl und das Stift Melk: eine archivalis-
che Analyse. In Melker Mitteilungen, ¢. 135, jun 1978, s. 10 a nasl.

100 Ausstellungs-Katalog, ref. 89, far. obr. 12; tamze: kat. ¢. 231, obr. 50 —
lavirovany navrh Stukového stropu s bielym muslovym dekorom na mra-
morovanych profiloch a poliach.

19T WITT-DORING, C. Die Farbgebung der Mébel am Wiener Hof wihrend
der Regierungszeit Maria Theresias. In Alte und moderne Kunst, 158, 1978,
s. 10.

192 Osterreichische Kunsttopographie lll, s. 231. V kostole v GoBweinstein
(Balthazar Neumann) namiesto pévodnej,mlie¢nej svetlomodrej” (blaulich-
te Milchfarb) podkladovej farby pre bielu Stukaturu z roku 1737 murarsky
majster v roku 1756 premaloval podklad ,tyrkysovozelenou na odlisenie”
(mit Berggriin zum Unterschied). (SCHADLER, A. Zur kiinstlerische Arbeits-
weise beim Bau und bei der Ausstattung der Wallfahrtskirche Gopwein-
stein. In Deutsche Kunst und Denkmalpflege, 1957, s. 35 a nasl.)

103 AMMANN, G. Barock in Stams. In 700 Jahre Stift Stams 1273 bis 1973,

s. 69 a nasl. (far. obrazky pred restaurovanim). Restaurierbericht E. Schwen-
ninger 1977, Archiv des Landeskonservators in Innsbruck.

194 HAMMER, A. Der Stukkator des Helblinghauses in Innsbruck. In
Alt-Innsbrucker Studien. Innsbruck, 1942, s. 134-158. Vyskumnd sprava (F.
Wall-Beyerfels a autor) a originalne vzorky stukatury z vyskumu ulozené
v archive dielni Spolkového pamiatkového tradu; obnova podla vysledkov
vyskumu 1979/1980.

195 WIBIRAL, N. Zur Innenrestaurierung der Stiftskirche von Wilhering. In
Oberdsterreichischer Kulturbericht, 31. Jahrgang, Folge 20, september 1977
(podrobna prezentacia umeleckohistorickej a pamiatkarskej problematiky);
WEINBERGER, G. Die Restaurierung der Stiftskirche Wilhering 1971 - 1977.
In Jahresbericht 1975/1976 des Stiftsgymnasium Wilhering, s. 2-51 (prehlad
a organizacné zabezpecenie); ten isty: Der Religion die Kunst erhalten. Zur
Restaurierung des Innenraumes der Stiftkirche Wilhering. In Oberésterreich
27,1977,¢.1,s.39 anasl.

106 v/ yoku 1977 restauroval K. Schell, Feldkirch (ulozenie spravy Archiv des
Landeskonservators in Bregenz).

197 GRIMSCHITZ - FEUCHTMULLER - MRAZEK. Barock in Osterreich. Wien,
1962, far. tab. VI.

198 \WI|BIRAL, N. Denkmalpflege 1972. In Jahrbuch des oberésterreichischen
Musealvereins 1973, Bd. Il, s. 140. K Modlerovi: porov. BUCHNER, W. Der
Stukkator Johann Baptist Modler von KéBlarn, gedr. Diss., Miinchen, 1934.
Ziadali by sa autentické vyskumné idaje k vyrazu Modlerovi znamych fasad
v Obernbergu an der Inn (Horné Rakusko).

199 DEMUS, O. Ossiach, ehemalige Stiftskirche und Fliigelaltar. In Deutsche
Kunst und Denkmalpflege, 1934, s. 125 a nasl. Upravu fasady v Ossiachu ob-
novil bez novych zisteni podla starého stavu J. Arnold 1978.

0 pozri HERMANN, P. F. St. Peter, Salzburg, Kirchenfihrer. In Christliche
Kunststdtten, ¢. 1, Salzburg, 1972, far. obr. s. 11-13. KNOEPFLI, 1965, ref. 9,
s. 69 a nasl. pozoruje pocetny vyskyt zelenej rokajovej Stukatury v okoli Bo-
damského jazera (najstarsia v katedréle v St. Gallen 1757).

M Velké vyrezavané obrazové ramy teraz v Blauer Hof v Laxenburgu (so-
char Wolfgang Sack 1791) ako aj reliéfne tabld ,Familia Augusta” (Balthasar
Moll 1769) v Hofburgu v Innsbrucku.

12 palac bol zburany v roku 1938, jeho vynikajtice $tukatury zo 17. (pri-
zemie) a neskorého 18. storocia boli odobrané a odvtedy ich deponuje
Bundesdenkmalamt. Po tom, ako boli isty ¢as zariadenim salénov v New
Yorku, by sa mala naliehavo Ziadat ich reinstaldcia na vhodnom mieste:
PARKER, J. Das Blaue Zimmer aus dem Palais Paar in Wien : Eine Schenkung
an das Metropolitan Museum of Art in New York. In Alte und moderne Kunst
117, 1971, s. 8-17, obr. 5; dalej Ausstellungs-Katalog Ludwig van Beethoven.
Historisches Museum der Stadt Wien, 1970, Kat. Nr. 104/5.

13 KOLLER, M. Barockaltére in Osterreich : Technik, Fassung, Konservie-
rung. In Der Altar des 18. Jahrhunderts : Forschungen und Berichte der Bau-
und Kunstdenkmalpflege in Baden-Wiirttemberg, Bd. 5, Minchen, 1978,
s. 240, obr. 6.

114 HAINISCH, E. Der Architekt Johann Ferdinand Hetzendorf von Hohenberg.
Innsbruck — Wien, 1949, s. 52.

15 SCHMIDT, C. F. Der biirgerliche Baumeister..., Gotha 1790 : Von der Far-
be oder dem &duperlichen Anstrich der Hauser, kommentiert von U. Boeck.
In Deutsche Kunst und Denkmalpflege, 1971, s.35 a nasl., pozn. 3 a 8.D. GILLY,
D. Handbuch der Land-Bau-Kunst..., Braunschweig, 1798, s. 297.

116 PUHRINGER-ZWANOWETZ, L. Die Baugeschichte des Augustiner-
Chorherrenstiftes Dirnstein. In Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte XXVI,
1973, s. 184, obr. 187.

17 GUBY, R. Der Hochaltar der Michaelerkirche in Wien... In Mitteilungen
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Cena Pamiatkového uradu Slo-
venskej republiky — Cena Alzbety
Glintherovej-Mayerovej — za celozivot-
né dielo a mimoriadny prinos v oblasti
ochrany pamiatkového fondu Sloven-
skej republiky je symbolickym uzna-
nim dlhoro¢ného Usilia jednotlivcov
posobiacich v oblasti ochrany pamia-
tok, ktori sa mimoriadnym sp6sobom
zasluzili o ochranu kultdrnych pamia-
tok, pamiatkovo chraneného Uzemia
a krajiny a posilfiovanie spolo¢enskeé-
ho povedomia o ich nenahraditelnych
hodnotach. Komisia na vyber laureatov
tohtoro¢nej Ceny Alzbety Glnthero-
vej-Mayerovej vybrala zo siedmich
nominacii tychto ocenenych: roziav-
sku pamiatkarku Mgr. Editu Kusniero-
vy, dlhoro¢ného veduceho oddelenia
grafickej dokumentacie Pamiatkového
uradu SR Dusana Tétha a in memoriam
vynimocne dve osobnosti — PhDr. Ven-
delina Jankovica, CSc. a Dr. Jana Hof-
mana. Profily ocenenych osobnosti pri-
nasame v samostatnych prispevkoch.

Cenu Alzbety Glintherovej-Mayero-
vej odovzdala laureatom generalna ria-
ditelka Pamiatkového uradu SR PhDr.
Katarina Kosova pocas slavnostného
aktu v Kostole sv. Antona Pustovnika

v Cervenom Klastore dia 27. aprila
2019. Tento den bol zaroven prilezitos-
tou pripomenut si Medzinarodny den
pamiatok a historickych sidiel, ktory vo
svojom prihovore vyzdvihla riaditelka
odboru ochrany pamiatkového fondu
sekcie kulturneho dedi¢stva Minister-
stva kultdry Slovenskej republiky Ing.
arch. Zuzana Ondrejkovd, PhD. Hosti-
telom a moderatorom podujatia bol uz

tradi¢ne riaditel neziskovej organizacie
Cyprian a riaditel Muzea Cerveny Klas3-
tor PhDr. Milan Gacik, ktory zaroven ofi-
cidlne otvoril dalsiu turistickd sezénu.
Jednotlivé objekty klastora su v tomto
roku predmetom pamiatkového vy-
skumu, po ktorom sa budu priebezne
obnovovat. Sucastou prezentacie ob-
novenych priestorov budu aj nové mu-
zejné expozicie.

Slavnostné odovzdavanie cien v Kostole sv. Antona Pustovnika. Foto: lvan Kalev.

Jan Hofman - zakladatel slovenskej monumentolégie

Prvym tohtoro¢nym lauredtom
Ceny Alzbety Giintherovej-Maye-
rovej udelenej in memoriam je Dr. Jan
Hofman. Meno Jana Hofmana nie je tak
vseobecne zname a reSpektované ako
napr. meno jeho spolupracovnika Vac-
lava Mencla, a pritom nepravom. Jan
Hofman, ktorého mézeme pokladat za
zakladatela slovenskej monumento-
l6gie, si nasu pozornost a uUctu urcite
zasluzi.

Prazsky rodék Jan, alebo familiarnej-
Sie Jesek, Hofman sa narodil 18. januara
1883 v rodine publika¢ne ¢inného smi-
chovského stavitela. Po maturite na
novomestskom gymndziu v roku 1902
Studoval pravo na Karlo-Ferdinando-
vej univerzite v Prahe a na univerzite

v Innsbrucku. Zlozil dve $tatne a dve
rigorézne skusky z historicko-pravnej
(1904) a statno-vedeckej oblasti (1909).
ESte pocas pravnickych Sstudii zacal
navstevovat prednasky Karla Chytila
z dejin umenia, ale aj prednasky z filo-
zofie, kulturnej historie, dejin literatury
a knihovnictva, muzikolégie, etnografie
a folkloristiky. Medzi jeho profesorov
patrili Lubor Niederle, T. G. Masaryk,
Zdenék Nejedly, ¢i Otakar Hostinsky
a Jaroslav Vi¢ek. Stadium na filozofickej
fakulte zakoncil v roku 1912 a umelec-
kohistorické vzdelanie zavisil dvomi
rigoréznymi skuskami a doktordtom
z dejin umenia a prehistorickej arche-
olégie. Vzdelaniachtivy Hofman si svoje
poznatky este rozsiril Studijnymi cesta-

mi a Ucastou na zjazdoch ochrany pa-
miatok v Mnichove, Drazdanoch, Salz-
burgu, Vroclave, Pasove, §tutgarte avo
Viedni. Celkovo venoval vzdeldvaniu
21 rokov a jeho vedecky profil by sme
mohli zhrnut pojmom historik kultury.
Zaujem o pamiatkovi problematiku
ho priviedol do Klubu Za starou Prahu,
v ktorom pésobil v rokoch 1906 - 1916
ako tajomnik a riaditel kancelarie. Za
jeho posobenia sa Klub vyprofiloval na
vieobecne reSpektovany subjekt pa-
miatkovej starostlivosti nielen v Prahe,
ale na celom uzemi Ciech.

KedZze Hofman kvéli svojmu chatr-
nému zdraviu nebol pocas prvej sve-
tovej vojny odvedeny na front, zastu-
poval chybajicich pamiatkarov ako



konzervator a konzultant v praz-
skom pamiatkovom urade. Ok-
rem toho si naSiel zamestnanie
v sukromnom Waldesovom muzeu
knofiiki a Satnich spinadel ako jeho
spravca a riaditel (1916 - 1919). Zo
sukromnej zbierky vytvoril vedec-
ké muzejné pracovisko zndme aj
v zahrani¢i. V rokoch 1915 az 1918
vydaval bibliografiu literatdry na
ochranu pamiatok a prirody. Pri-
pravoval zbornik studii Pamadtky,
resp. Ochrana pamadtek, kvoli comu
koreSpondoval aj so samotnym
Maxom Dvorakom. K jeho bliz-
kym spolupracovnikom a vtedy
eSte aj priatelom patril Zdenek
Wirth, najdolezitejsia postava kul-
tirnej politiky medzivojnového
Ceskoslovenska.

Kym Wirthova kariéra po vojne
zavratne stupala, Hofman si na-
priek svojmu vynimo¢ného vzde-
laniu a profesionalnemu rozhladu
nevedel najst svoje miesto v pra-
covnom ani sukromnom Zivote.
Hnala ho pritom aj jeho vseobecne
znama tuzba po uznani a reSpekte. Uz
v decembri 1918 sa na Ministerstve
Skolstva a narodnej osvety domahal
sluzby na Slovensku, no Wirth jeho Zia-
dost ignoroval. Pri¢cina dodnes nie je
Uplne zndma. V Bratislave v3ak vladny
komisar na zachovanie umeleckych
pamiatok na Slovensku Dusan Jurkovi¢
marne zhanal spolupracovnikov, od-
bornikov v oblasti ochrany pamiatok
medzi slovenskou inteligenciou nebo-
lo. Zdenék Wirth preto nakoniec ustu-
pil a Hofman mohol 1. jula 1919 prist
do Bratislavy, sice dotknuty, Ze z riadi-
tela muzea bude len referent vldadneho
komisariatu na ochranu pamiatok. Bol
to osudovy krok, ktorym sa pred sto
rokmi navzdy zapisal do dejin sloven-
skej monumentolégie.

Jurkovic v tom Case intenzivne pra-
coval na priprave nariadenia, ktoré by
legalizovalo a institucionalizovalo jeho
urad. 36-ro¢ny erudovany a eurdpsky
rozhladeny cesky pamiatkar a muzej-
nik s pravnickym vzdelanim mu pri-
Siel nanajvys vhod. S jeho intenzivnou
pomocou mohol uz v auguste 1919
predlozit splnomocnenému ministrovi
pre spravu Slovenska Vavrovi Srobarovi
navrh nariadenia o prdvomoci Vladne-
ho komisariatu na ochranu pamiatok
na Slovensku. Jesek Hofman tak stoji
za prvym pravnym predpisom, upra-
vujucim ochranu kulturno-historickych
a prirodnych pamiatok, ako aj ¢innost

Jan Hofman. Zdroj: Archiv PU SR

muzei na Uzemi Slovenska. Je zauji-
mavé, ze kompetencie prvého sloven-
ského pamiatkového orgédnu v fiom
boli definované s podobnou filozofiou,
s akou sa riadi suc¢asny zakon o ochra-
ne pamiatkového fondu.

Jan Hofman sa od prvych chvil

svojho slovenského poésobenia napl-
no a celym srdcom vrhol do prace na
ochrane slovenského kultdrneho a pri-
rodného dediéstva, stal sa jeho obhaj-
com a obrancom, popularizatorom aj
obdivovatelom. Nepestoval kariéru his-
torika umenia, stal sa profesiondlnym
pamiatkarom - udradnikom. Po cely
zivot ostal verny viedenskej skole a jej
metodike konzerva¢nej metddy, a to aj
v Case, ked' ju prekonavala synteticka
metdéda obnovy a prezentacie pamiat-
kovych objektov. Stopy jeho &innosti
na zachrane slovenského kulturneho
dedi¢stva dnes bohato nachadzame
v Uradnych spisoch, v konceptoch i ori-
ginadloch podani, v pozndmkach a $if-
rach, ktorymi signoval listy. Aj v nasle-
dujucich rokoch sa aktivne podielal na
priprave dalsich legislativnych opatre-
ni suvisiacich s ochranou historickych
a prirodnych pamiatok, vypracovaval
navrhy na obezniky a nariadenia inych
uradov, ktorymi mali usmernovat pra-
cu verejnych orgdnov v ochrannej,
uradnej i osvetovej agende. Nemalo
usilia venoval osvetovej a vzdelava-
cej Cinnosti. Uz v prvy rok svojho po6-
sobenia vydal brozdrku Na ochranu

ndrodného majetku na Slovensku.
Publika¢ne aktivny bol aj v nasle-
dujucich rokoch, okrem ¢lankov
v dennikoch, periodikach a zbor-
nikoch to boli samostatné prace
venované ochrane pamiatok, napr.
Ochrana pamiatok na Slovensku,
Chrdrime pamiatky nasich otcov!,
Technickd ochrana pamdtek v Bra-
tislavé, O pojmu a vyznamu ochrany
pamdtek a mnohé dalsie. K jeho vr-
cholnym dielam patri monografia
Staré uméni na Slovensku a kapitola
v sprievodnej publikacii k vystave
Uméni na Slovensku — Obraz zemé
a lidu. Od roku 1922 bol zaroven
sukromnym, t. j. nehonorovanym
docentom na Filozofickej fakulte
Univerzity Komenského pre oblast
muzeoldgie a ochrany pamiatok.

Hofmanov kariérny postup
v $tatnej sluzbe na Slovensku ne-
bol jednoduchy, naopak, nadlho
uviazol na mftvom bode. Po od-
chode Dusana Jurkovi¢a nebol
menovany za prednostu Statneho
referatu na ochranu pamiatok na Slo-
vensku, len za pragmatikalneho urad-
nika (1925), neskor vrichného komisara
spravnej osvetovej sluzby (1927). Jeho
$éfom bol Véaclav Chaloupecky, statny
inSpektor archivov a kniznic. Dekrét
radcu, teda prednostu Statneho refera-
tu na ochranu pamiatok na Slovensku,
dostal az 1. janudra 1931 vo veku 47
rokov.

Jesek Hofman si svoje pamiat-
karske nazory brusil uz od mladic-
kych ¢ias. Nielen jeho mimoriadne
vzdelanie, ale aj vrodena pracovitost,
preciznost az puntic¢karstvo, skrom-
nost a zmysel pre poriadok ho viedli
k hladaniu vedeckych zakladov mo-
numentiky a pochopeniu etického
a estetického rozmeru ochrandrskej
problematiky. Pamiatky chépal Siro-
kospektralne ako vysledok kulturneho
snazenia c¢loveka, ukotvené v histo-
ricko-geografickom priestore so vset-
kymi vazbami na socialne, kultdrne,
ale aj prirodné prostredie. Bol medzi
prvymi pamiatkarmi, ktori sa zaobe-
rali kultdrnou krajinou, vztahmi medzi
[udskymi sidlami a miestom pamiatok
v nich. Velmi si oblubil tému ochra-
ny domoviny, ktord vyhovovala jeho
interdisciplindarnemu ponimaniu pa-
miatkarskej problematiky a jej uzke-
mu suvisu s osvetou a kultdrnou poli-
tikou. V Styridsiatych rokoch spracoval
na tému ochrany domoviny dve prace,
za ktoré ziskal niekolko oceneni. Zasa-



dzoval sa za modernu vystavbu, ktord
by maximalne reSpektovala poévodné
prirodné prostredie.

Zo Statneho referatu na ochranu
pamiatok na Slovensku vybudoval sku-
to¢ny pamiatkovy urad, ktory trikrat
uspesne obhdjil svoju ¢innost pred Naj-
vyssim spravnym sudom. V silne zhun-
garizovanom prostredi prezivajucej
spanskej” spolo¢nosti presadil demo-
kratické principy zapadnej kultary s d6-
razom na verejny zaujem ochrany pa-
miatok. Dokumentacény materidl, ktory
jeho urad zhromazdil, a ku ktorému
osobne iniciativne prispieval nakupom
pohladnic, fotografii, litografii a knih,
sa stal zékladnom dne3ného pamiatko-
vého archivu a kniznice. Jeho kataster
pamiatok bol predobrazom neskorsich
evidenc¢nych zoznamov kulturnych pa-
miatok. Fotografické laboratorium stat-
neho referatu vyprodukovalo desat-
tisice zaberov, ktoré dodnes slizia na
identifikdciu sucasnych i zaniknutych
pamiatok. Doteraz sme nevycislili, kol-
ko objektov bolo predmetom pamiat-
kovej ochrany uz za Hofmanovych cias
a kolko obnov sa realizovalo pod jeho
metodickym vedenim. To mnozZstvo by
bolo iste prekvapujtce.

Hofman svoju horuckovitt ¢innost
vystuprioval po vyhlaseni slovenskej
autondémie. Tusil, ze nastavaju zIé Casy
a robil vSetko mozné na zachranu pa-
miatkového Uradu. Ked' napokon on
sam dostal 31. janudra 1939 vypoved,
bolo to pre neho viac ako zdrvujuce.
Slovenskd krajina, ktorej obetoval 20
rokov Zivota, s ktorou sa maximalne
zZil a ktorej kultdrne dedicstvo Uprim-
ne miloval, ho vyhnala pre¢. Hofman uz
davnejsie prerusil vsetky vztahy s ces-
kou domovinou a v podstate sa nemal
kam vratit. Navyse, do dochodku mu
kvoli dlhotrvajucemu Studiu chybali
odpracované roky. Napriek zatrpknu-
tosti a pocitu marnosti viak dokazal
este do aprila 1941 pracovat v oblasti
ochrany pamiatok a dejin umenia na
prazskom pamiatkovom urade. Jeho
zhorsujuci sa zdravotny stav ho nutil
travit ¢oraz viac casu v kupeloch v Po-
débradoch, v ktorych napokon aj sko-
nal 24. janudra 1945, kratko po svojich
62. narodeninéch.

Jesek Hofman bol pri kazdej téme,
ktord hybala ochranou slovenskych pa-
miatok. MnoZstvo problémov, ktoré rie-
Sime aj v suc¢asnosti, ma svoju predohru
uz v medzivojnovom obdobi, a je sko-

da, Ze nade analyzy nezacinaju prave
zhodnotenim Hofmanovych nazorov
a postrehoy, €i uz su to otazky ochrany
hradov a zrucanin, prestavieb a adap-
tacii mestianskej architektury, vystavby
modernej architektury v historickom
prostredi, zdchrana fudovej architektu-
ry a drevenych kostolov, problematika
konzervovania a restaurovania vytvar-
nych diel, technické a technologické
postupy obnovy pamiatok, ochrana
a dlhodoba udrzatelnost kulturnej
krajiny a autentického prirodného pro-
stredia. Mimoriadne zaujimavé su tiez
Hofmanove pravno-filozofické zavery
o legislativnych prostriedkoch ochrany
pamiatok. V slovenskom prostredi sa
javi ako absolutny unikat, ktory mal len
malo rovnocennych partnerov.

Jan Hofman sa nepravom vytratil
z nasho bibliografického portfdlia, je
nac¢im ho znovuobjavit a vyzdvihnut
ho na prvé miesto v dejinach ochrany
pamiatok, po ktorom cely zivot marne
tuzil. Nech je Cena Alzbety Glinthero-
vej-Mayerovej symbolickym uznanim
prvého slovenského pamiatkara Jeska
Hofmana.

Martina Orosovd

Historik a pamiatkar Vendelin Jankovic

Druh)’/m tohtoro¢nym lauredtom
Ceny Alzbety Guntherovej-Ma-

yerovej in memoriam je historik PhDr.
Vendelin Jankovi¢, CSc. Tieto dve
osobnosti prenasledované komunis-
tickym rezimom sa v pamiatkovom
Ustave stretli pri tvorbe monumental-
neho encyklopedického diela Supisu
pamiatok na Slovensku. Pripomerime
si aspon strucne zivotné osudy a dielo
lauredta.

Vendelin Jankovi¢ sa narodil 27. jula
1915 v Ciferi v chudobnej mnohodet-
nej rodine rolnika. Po maturite na ban-
skostiavnickom redlnom gymnaziu
v roku 1934 zacal studovat na Filozofic-
kej fakulte Slovenskej univerzity v Bra-
tislave, odbor slovensky jazyk a dejepis.
Diplom stredoskolského profesora zis-
kal v roku 1939. Uz o rok neskor po ob-
hajeni prace Jezuiti v Banskej Stiavnici
bol promovany za doktora filozofie.
Jeho prvym pdsobiskom bol Krajinsky
archiv, resp. Archiv Ministerstva vnutra,

v ktorom zacinal ako koncipient a ne-
skor komisar a hlavny komisar archiv-
nej sluzby. Aktivne sa venoval vedeckej
praci, najmd nabozenskym a kultur-
nym dejinam, historii Banskej Stiavnice
a Trnavy. V obdobi slovenského 3tatu
sa zapojil do diskusie o organizicii
slovenského archivnictva, zucastnil sa
studijného pobytu v Budapesti a vy-
sledky svojho bdadania publikoval na
strankach odbornych ¢asopisov a zbor-
nikov. Svojou erudiciou sa uz v mladom
veku etabloval na uznévaného histori-
ka, spoluzakladatela a prvého tajomni-
ka Slovenskej historickej spolo¢nosti.
Do Jankovi¢ovho Zivota, i celej jeho
rodiny, tragicky zasiahol marazmus po-
vojnovych rokov a nasilne prerusil jeho
tvorivy vzlet. Dva roky stravil vo vy-
Setrovacej vazbe, dalsich pat v leopol-
dovskej vaznici. Vazenie sice nezlomilo
jeho ducha a hlboku krestansku vieru,
navzdy vsak podlomilo jeho zdravie.
Bilag politického véazia sa s nim tahal

aj po prepusteni a nedovolil mu naplno
sa venovat vedeckej ¢innosti. Pracoval
ako knihovnik v miestnom pracovisku
Matice slovenskej v Trnave, kde uspora-
duval historické fondy zhabanej jezuit-
skej a gymnazidlnej kniznice. Popritom
sa sukromne venoval badaniu v trnav-
skom Statnom archive. Matica sloven-
ska ho vsak necakane prepustila zo
svojich sluzieb, ¢o Jankovi¢ povazoval
za dalsi nespravodlivy trest. Zachrana
prisla zo Slovenského ustavu pamiat-
kovej starostlivosti a ochrany prirody
v Bratislave. Vendelina Jankovica prijal
do zamestnania vtedajsi riaditel Jan
Hrasko, pravda, jeho prijatie podmienil
stihlasom Ustredného vyboru Komu-
nistickej strany Slovenska. 5. decembra
1959 sa tak zacala Jankovi¢ova kariéra
pamiatkara.

V Case nastupu do Slovenského Us-
tavu pamiatkovej starostlivosti a och-
rany prirody mal 44 rokov, na konte
mnozstvo historickych studii a ¢ldnkov



Cenu pre Vendelina Jankovi¢a prevzali z rik generélnej riaditelky PU SR Katariny Kosovej jeho dcéry
Iveta Jankovi¢ova a Eva Kociova. Foto: Ivan Kalev.

a za sebou dramatické Zivotné skuse-
nosti. Nedavno si zalozil rodinu a po-
treboval stabilné zazemie. V ustave
zacal pracovat v oddeleni vyskumu,
metodiky a dokumentacie, kde plnou
mierou zurocil nielen svoje historické
vedomosti, ale aj skdsenosti archivara
a knihovnika. Od polovice 60. rokov,
v Case politicko-spolo¢enského oteple-
nia, mohol opédt publikovat. Roky 1964
- 1997 boli jeho najplodnejsim obdo-
bim. Za pracu Dejiny mesta Bardejov
za feudalizmu mu bola v roku 1965
priznand vedeckd hodnost kandidata
vied.

Jeho hlavnou pracovnou naplnou
sa stali archivno-historické vyskumy
pamiatok a pamiatkovych Gzemi, ktoré
v Ustave dovtedy nemali ziadnu tradi-
ciu. Jankovic sa neuveritelne rychlo zo-
rientoval v problematike pamiatkovej
starostlivosti, a jeho vklad do poznania
pamiatkového fondu Slovenska bol
obrovsky. Jankovi¢ove vyskumy, jeho
neprekonatelné literarne zdroje, ako aj
schopnost interpretacie historickych
textov a vytiahnutie tych informacii,
ktoré pomadhali osvetlovat stavebné
avytvarnédejiny pamiatok, sa coraz viac
stavali nenahraditelnymi pri pamiat-
kovych vyskumoch. Praktické potreby
ho viedli k definovaniu teoretickych
a metodologickych zasad vykonavania
archivno-historického vyskumu pre po-
treby pamiatkovej starostlivosti. To, ze
archivny vyskum dnes povazujeme za
samozrejmu sucast pamiatkovych vy-
skumov, je prave Jankovi¢ova zasluha.
Bol prvym historikom, ktory zacal syste-
maticky pracovat na ,historii pre potre-

by ochrany pamiatok”, alebo ak chcete,
na ,monumentologickej historii”. Na
tomto mieste nie je mozné vymenovat
vsetky jeho badatelské a publikacné
pociny, preto len stru¢ne spomerime
lokality ako Kostolany pod Tribe¢om,
Trnava, Banska Stiavnica, Bardejov,
Spisska Sobota, Kosice, Kaplna, Hron-
sky Benadik, Devin, Brodzany, Uhrovec,
Velké Uherce, bratislavské Staré Mesto
a Podhradie, Academia Istropolitana,
Trnavska univerzita, Uzemie Liptovskej
Mary. Mnohi pamiatkari priznavali, ze
Jankovi¢ ich ,ucil historii’, odhaloval im
dejinné suvislosti, ktoré priamo ¢i ne-
priamo suviseli so stavebnym vyvojom
miest a obci a vytvarnym prejavom jed-
notlivych krajov Slovenska.

Osobitné miesto patri Jankovicovi
aj v téme dejin pamiatkovej starostli-
vosti na Uzemi Slovenska. Jeho zasadné
studie v tejto oblasti sa stali fundamen-
tom, z ktorého dodnes Cerpaju vietci
badatelia, ktori sa vydavaju na podob-
né vyskumné cesty. Ak niekto chce ro-
bit dejiny ochrany pamiatok, Jankovica
jednoducho nemozno obist. Jankovic
sa nebdl vyslovit ani poziadavky na
vedecku pripravu pamiatkovych akcii,
ktorej Uspesnost sa pomerne dobre
dala sledovat na vydarenosti konkrét-
nej pamiatkovej obnovy. Cim doklad-
nejSie sa pamiatkari venovali skima-
niu a dokumentovaniu pamiatky, tym
exaktnejsie a kvalifikovanejsie dokazali
urcit spravny postup pamiatkovej ob-
novy. Jankovi¢ tiez na viacerych mies-
tach zdéraznoval interdisciplinarnost
ochrany pamiatok. Na komplexné po-
znanie pamiatkového objektu boli a su

potrebné viaceré profesie a Specializa-
cie, ¢o Jankovi¢ najlepsie potvrdzoval
svojim vedeckym dielom. Malokto vie,
ze historik — stredovekar bol zarover
autorom metodickych  materidlov,
v ktorych definoval a klasifikoval pojem
nehmotna pamiatka, narodno-historic-
ka pamiatka, technicka ¢i archeologic-
ka pamiatka. Vyznac¢nost Jankovicovho
diela zavrsuju jeho bibliografické prace,
ktorym sa venoval uz od Studentskych
Cias. Aj tu zasiahla komunistickd moc,
ked jeho najvacsie dielo, takmer osem-
stostranova Bibliografia k dejindm Slo-
venska do roku 1965, bolo zosSrotované
a vyslo az po Neznej revolucii.

Uz v déchodkovom veku zastihla
Jankovi¢a vedecko-technicka revolu-
cia. Stal sa veducim odboru vedecko-
-technickych informdcii, do ktorého
patril Ustredny zoznam kultdrnych
pamiatok aj oddelenie dokumenta-
cie. Vtedajsi Statny Ustav pamiatkovej
starostlivosti zaviedol automatizova-
né spracovanie informacii o evidencii
a dokumentacii kulturnych pamiatok
ako vébec prvy vo vychodnom bloku.
Pri praxi archivara a knihovnika Janko-
vi¢ spoznal dolezitost dokladnej evi-
dencie, zberu dat a ich systemizicie.
Jeho zasluhou sa zdokonalila evidencia
kultdrnych pamiatok vrcholiaca prave
zavedenim vypoctovej techniky. V roku
1981 odisiel do déchodku a na dalsi
technicky pokrok sa uz pozeral len ako
host prezentac¢nych akcii a pozorovatel
usilia svojich mladsich nasledovnikov.
Jeho Zivotna put sa skoncila v Bahoni
2. novembra 1997 vo veku 82 rokov.
Par mesiacov pred smrtou mu Histo-
ricky odbor Matice slovenskej ako pr-
vému udelil Pamatnu medailu Daniela
Rapanta. Vendelin Jankovi¢ svojim
vedeckym dielom i kazdodennou pra-
cou vyznamne pomohol pamiatkarom
napifat viziu Alzbety Giintherovej-Ma-
yerovej vidiet kultirne pamiatky ako
sucast historického, spolocenského,
politického, kulturneho a ideového
procesu s mnohymi premennymi.

Doktorovi Vendelinovi Jankovicovi
zasluzene patri Cena Alzbety Glnthe-
rovej-Mayerovej za celozivotné dielo
v oblasti ochrany pamiatok. Symbolic-
ky bola odovzdana autorovi objavnej
studie o prvom kamaldulskom prekla-
de Svatého pisma do slovenciny pra-
ve v priestoroch Cerveného Klastora,
v roku 60. vyrocia jeho nastupu do slu-
zieb ochrany pamiatok.

Martina Orosovd



Roznavska pamiatkarka Edita Kusnierova

e pre mna velkym potesenim, ze

mozem (itatelskej verejnosti pre-
zentovat laudacio na pani magistru
Editu Kusnierovu pri prilezitosti udele-
nia Ceny Alzbety Glintherovej-Mayero-
vej. Pani Editu uz dlho osobne poznam.
Mala som tu cest viac ako dve desatro-
Cia pracovat po jej boku a byt svedkom
jej zanietenia na poli ochrany kultdrne-
ho dedicstva, ¢i uz pri plneni pracov-
nych povinnosti, alebo pri Sireni velmi
potrebnej osvety.

Mgr. Edita Kusnierova sa narodila
26. oktobra 1948 v Roznave, ale celé
detstvo a mladost preZila v blizkom
Betliari. Tunajsi posobivy kastiel s par-
kom vstupil do jej detskych hier a ta-
jomnych predstdv, ¢o poznamenalo
jej buduce profesijné smerovanie.
Chvilu sa sice pohréavala s myslien-
kou, Ze bude ndmornou kapitankou,
a po skonceni zakladnej skoly poslala
prihlasku na studium do Polska na na-
mornicku skolu v Gdarisku. Dosla jej
viak odpoved, Ze dievcata neberd. Tak
sa skonc¢ila namorna epizéda v Editki-
nom Zivote a stala sa nadobro sucho-
zemcom. V roku 1966 zmaturovala na
Strednej vieobecnovzdelavacej skole
v Roznave. Po maturite odisla Studo-
vat na Filozoficku fakultu Univerzity
Pavla Jozefa Safarika v Pre$ove, odbor
filozofia - dejepis. Tu ju zastihla revo-
lu¢na doba roku 1968, ktora sa na uni-
verzite prejavila burlivymi diskusiami
a odchodom oblubenych profesorov
a ich Studentov. A medzi nimi, po
ukonceni Siesteho semestra, opustila
studium i ona.

Pracu si nasla v Slovenskom na-
rodnom muzeu-Mlzeu Betliar ako
lektorka. Ked' v roku 1970 vznikla Ok-
resnd pamiatkovd sprava v RoZnave,
stala sa po riaditelovi Dusanovi Dem-
kovi jej prvou pracovnickou a mala
vyrazny vplyv na formovanie budu-
ceho sposobu prace pamiatkarov na
regionalnej Urovni. V roku 1981, ked
sa menilo zameranie prace v pamiat-
kovej starostlivosti na okresnej Urov-
ni viac k investorskej ¢innosti, presla
pracovat do Muzea vo Svdatom Antone
na poziciu historik - dokumentator.
Neskor, v rokoch 1981 — 1988, praco-
vala v Literdrnom muzeu A. S. Puskina
v Brodzanoch ako samostatny odbor-
ny referent. Tu popri zamestnani vy-
Studovala Filozoficku fakultu Univer-
zity Komenského v Bratislave, odbor

estetika a veda o vytvarnom umeni.
Stadium ukonéila v roku 1987. Za
diplomovu pracu Ndrodné a interna-
ciondlne v slovenskej vytvarnej kulture
19. a 20. storocia s aplikdciou na archi-
tekturu ziskala Cenu Martina Benku.
Toto ocenenie udeluje Rada Fondu vy-
tvarnych umeni v styroch kategériach
na zaklade odporucania Komisie pre
sprdvu pozostalosti Martina Benku.
Ziskat ho moZu zacinajuci aj etablova-
ni vytvarni umelci a teoretici umenia,
ktori svojimi dielami ¢i teoretickymi
pracami vyznamne obohatili sloven-
skd kultdru a umenie.

V roku 1989 sa pani Edita Kusnie-
rova vratila do Roznhavy a zamestnala
sa v Banickom muzeu v Rozriave ako

Edita Kusnierova: Foto: lvan Kalev.

veduica galérie vytvarného umenia.
V novembri 1989 bola vyraznou tva-
rou zmeny v Roznave. Ponuku na po-
litickd kariéru vSak odmietla a upred-
nostnila odbornu pracu. Od 1. januara
1992 sa vratila na pévodné pamiat-
karske pracovisko - Pamiatkovy ustav
Bratislava, regionalne pracovisko Roz-
fnava — kde ostala aj po organizacnej
zmene a vzniku Krajského pamiatko-
vého uradu Kosice, pracoviska Rozna-
va.Tu pracovala az do svojho odchodu
do déchodku v roku 2009.

Ale ani vtedy jej pdsobenie v ob-
lasti ochrany a propagécie pamiatok
neustalo. Neprerusila publika¢nu ¢in-
nost s tematikou kultirnych pamia-
tok Slovenska, regionalnej historie,
vytvarného umenia, ochrany prirody,

ale aj spolocenskej a politickej prob-
lematiky, s ktorou zacala v roku 1970
najprv v c¢asopisoch Krasy Slovenska
a v Ceskych periodikach Turista na ces-
tu a Lidé a zemé, neskor v Obzore Ge-
mera (Casopis Gemerskej vlastivednej
spolo¢nosti), Vlastivednom casopise,
okresnom tyzdenniku Zora Gemera,
v dennikoch a obcasnikoch, ale naj-
ma v odbornych ¢asopisoch Pamiatky
a priroda, Pamiatky a muzed, Mizeum,
Muzejné noviny, Eurostav — Informacie
zarchitektury, interiéru a designu, Mo-
numentorum tutela — ochrana pamia-
tok. Je tiez spoluautorkou niekolkych
publikacii regiondlneho charakteru.
Spolupracovala aj so slovenskou
televiziou. Napisala scenare k televiz-

nym dokumentarnym filmom Rozrav-
ska Metercia a Gemerské barokové
oltare. Je tiez spoluautorkou scendrov
k filmom Brany Gemera a Gemerské
giornata. Pani Edita Ku$nierova je au-
torkou Uspednych vystav: Stredoveka
nastennd malba v Gemeri (putovnd
vystava inStalovana v SR, Cesku a Ma-
darsku, 8 instalacii), Barok z Rakosa,
Spomienka na zaciatky (k 50. vyrociu
Muzea v Betliari). Dalej je spoluautor-
kou vystav Ludova architektura v Ge-
meri a Malohonte (putovna vystava
inétalovana v SR, Cesku a Madarsku,
spolu 11 instaldcii), Stredoveké néa-
stenné malby v srdci Eurépy (putovna
vystava instalovand v jedenastich eu-
répskych Statoch, spolu 44 instalacii)
a miestnych vystav Bitka pri Rozna-



Edita Kusnierova preberd ocenenie z rik Ing. arch. Zuzany

Ondrejkovej, PhD. Foto: lvan Kalev.

ve ¢i Tichy Kéalman. Pani
Kudnierovd je znama aj
svojou bohatou pred-
naskovou dcinnostou na
roznych odbornych kon-
ferencidch a seminaroch
a publikovanim tychto
prednasok v zbornikoch.
Pocetné predndsky s te-
matikou ochrany pamia-
tok a regionalnej historie
robi najma pre 3koly, spol-
ky, obcianske zdruzenia
a cirkevné zbory. Urcite sa
nepomylim, ak poviem, Ze
ide najmenej o desiatku
prednasok rocne, ¢i uz pre
Studentov gymnazia cez
maturitny tyzdenr, pred-
nasky v roznavskej knizni-
ci, roznavskom muzeu, ci
v klube déchodcov.

Na zaver chcem uviest,
Ze méam radost z toho, Ze
pani magistra Kusniero-

Dusan Téth a jeho cesta

od grafického technika k digitalizérovi

Duﬁan Toth bol dlhoro¢nym
veducim Oddelenia grafic-
kej dokumentacie Pamiatkového
uradu SR a jeho predchodcov.
Oddelenie vybudoval a viedol az
do roku 2015, ked'sa dostal do,,6s-
mej dekady’, ako zvykol hovorit,
a odisiel zo zdravotnych dévodov
do dochodku. Jeho Specificky hu-
mor, optimisticky pohlad na svet,
popiskovanie a asi do roku 2010
aj cigaretovy dym, nas sprevadzali
na pracovnych cestach po celom
Slovensku, aj v budove nasho ura-
du. Bol jednym z tych fudi, ktorych
sme mohli zaradit do kolénky ,pa-
miatkovy inventar”.

Dusan Téth sa narodil 3. jula
1945 v Liptovskej Osade v rodine
lesnika a ucitelky. Mal styroch suro-
dencov. V roku 1950 sa rodina pre-
stahovala na bratislavské Palisady, kde
sa, ako s hrdostou spominal, aktivne
zapajal do pouli¢nych Sarvatok miest-
nych detskych skupin. Absolvoval
stavebnu priemyslovku a nastupil na
Stavebnu fakultu Slovenskej technickej
univerzity v Bratislave, kde vydrzal dva
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Dusan Téth. Foto: I. Kravjanska.

semestre. Odtial prestupil na odbor
psycholdgie na Univerzite Komenské-
ho v Bratislave, ktoré navstevoval dal-
Sich 3est semestrov. Podla jeho vlast-
nych slov sa v druhej polovici burlivych
Sestdesiatych rokov popri vzdeldvani
Jtrodku venoval radostiam posunutej
puberty”, ¢o ho nakoniec viedlo k roz-

va dostava ocenenie v termine, ktory
ohranicuju dve okruhle jubiled - jej
sedemdesiate narodeniny, ktoré osla-
vila pred niekolkymi mesiacmi a 50.
vyrocie vzniku Okresnej pamiatkovej
spravy v Roznave, kde stravila pod-
statnu cast svojho profesijného zivo-
ta, ktoré si pripomenieme v budicom
roku. Ocenenie, ktoré dnes pani Edita
dostala za svoju celozivotnu pamiat-
karsku prax, vsak nechdpeme ako
uzavretie jej diela. Pani Editka aj v d6-
chodku aktivne pracuje v ob¢ianskych
zdruzeniach zameranych na ochranu
kultdrnych pamiatok (Zdruzenie Go-
tickd cesta, Zdruzenie pre zachranu
kostola v obci Brdarka), dodnes pred-
nasa a publikuje, ¢im pokracuje vo
svojej celozivotnej praci populariza-
cie kulturneho dediéstva Slovenska,
a zvlast Gemera. A za to jej patri nasa
velkd vdaka.

Eva Smelkovd

hodnutiu zanechat vysokoskol-
ské stadium. Od 1. maja 1968 sa
zamestnal v Slovenskom Ustave
pamiatkovej starostlivosti a och-
rany prirody. Pracoval ako technik
v archeologickom oddeleni pod
vedenim PhDr. Adriana Vallaseka.
Bol to zlaty vek velkych pamiatko-
vych vyskumov, v ktorych Dusan
Toth zacinal zameriavanim a do-
kumentovanim archeologickych
vyskumov. V Banskej Stiavnici spo-
lu s vyskumnym timom postupne
zdokumentoval objekty Kammer-
hofu a Starého zamku, domy na
Trojicnom nédmesti a na Hlavnej
ulici, Rotundu sv. Juraja v Skalici,
hrad Beckov ¢i kastiel v Holi¢i. Ne-
zamenitelnou skusenostou bola
dokumentacia objektov v zatopo-
vej oblasti Liptovskd Mara. Praca
u pamiatkarov mu priniesla osudové
stretnutie — jeho priamou veducou sa
stala Mgr. Stefania Téthova - jeho bu-
dica manzelka.

Ziskané odborné zruc¢nosti priviedli
Dusana Tétha do Statnych restaurator-
skych ateliérov, kde sa od juna 1983



stal veducim oddelenia grafickej doku-
mentacie. Dostal prilezitost vybudovat
toto oddelenie persondlne aj meto-
dicky, ¢o naplno vyuzil. Grafickd doku-
mentdcia sa stala nevyhnutnou sucas-
tou restauratorskej dokumentacie. Pod
Toéthovym vedenim dokézali pracovni-
ci, resp. pracovnicky oddelenia graficky
zdokumentovat a,analégovo” zamerat
typovo réznorodé sakralne a mestian-
ske objekty, ale aj hnutelné mobilidre
kostolov, najma oltére, ikonostasy, na-
stenné malby a podobne. Ich pocet
postupne narastal, az dosiahol viac ako
300 pamiatkovych objektov na celom
uzemi Slovenska. Spomerime aspon
najvyznamnejsie akcie: podrobné do-
kumentovanie juznej strany Ddému
sv. Alzbety v KoSiciach, Katedraly sv.
Martina v Spisskej Kapitule, zamera-
nie farského kostola v Banskej Bystrici,
Kostola sv. Jana Krstitela v Trnave, ro-
manskeho paldca na Spisskom hrade,
hradnych veZi na Lubovnianskom a Sa-
risskom hrade, Kostola Svatého ducha
v Zehre a dalsich. V rdmci medzina-
rodnej spoluprdce medzi slovenskym
a madarskym pamiatkovym uUradom
sa podielal na zamerani gotickych kos-
tolov s nastennymi malbami na tuzemi
Madarskej republiky v lokalitach Aba-
ujvar, Szentsimon, Ozd, Rakacaszend
aLénya.

Neznu revollciu a zmenu politic-
ko-spolo¢enskych podmienok privital
Dusan Téth s nadSenim. V rokoch 1989
- 1990 sa aktivne zapajal do budovania
novej podoby organizacie pamiatkovej
starostlivosti. Participoval na ndvrhoch
organiza¢nych zmien a aktivne pris-
pel k zachovaniu Stitnych restaura-
torskych ateliérov aj v nasledujucom
obdobi. Po ich zlu¢eni so Slovenskym
ustavom pamiatkovej starostlivosti
v roku 1994 pokracoval vo vedeni od-
delenia grafickej dokumentacie v no-
vozriadenom Pamiatkovom Ustave.
Oddelenie sa okrem vytvérania grafic-
kej dokumentacie pre restaurovanie

Navsteva deti zo ZS Narnia v Bratislave 16. 12. 2014. Foto: Anna Sucikova.

zacalo spolupodielat aj na réznych ty-
poch pamiatkovych vyskumov.

Vyznamnym pocinom s nesmiernym
presahom do budtcnosti sa stalo po-
stupné zavadzanie vypoctovej techniky,
ktoré sa v oddeleni grafickej dokumen-
tacie zacalo uz v roku 1991, a ktorého
vysledkom bolo vykreslovanie pamiat-
kovych objektov v CAD programoch.
Vdaka Usiliu pracovnikov oddelenia
neustale zlepsovat techniku dokumen-
tovania a stopercentne ovladat nové
vypoctové zruc¢nosti ziskalo oddelenie
grafickej dokumentacie Pamiatkového
Ustavu v roku 2000 grant od japonskej
vlady, a to bezodrazovu totalnu meraciu
stanicu a digitalny zrkadlovy fotoaparat
s prislusenstvom. Skusenost s pracou
s vypoctovou technikou a s novymi me-
racimi technolégiami bola determinan-
tom pre nastup digitalnej dokumenta-
cie pamiatok v Pamiatkovom Urade SR
v nasledujucom obdobi.

V roku 2012 sa Pamiatkovy urad
SR stal nositefom eurdpskeho projek-
tu Digitalny pamiatkovy fond v rdmci
Opera¢ného programu Informatiza-

cia spoloc¢nosti — Rozvoj pamatovych
a fondovych institucii a obnova ich na-

rodnej infrastruktury. V tom istom roku
sa oddelenie grafickej dokumentacie
pod vedenim Dusana Tétha v¢lenilo
do novovznikajuceho Odboru digitali-
zacie a grafickej dokumentacie a stalo
sa realizatorom projektu. V hlavhom
obdobi trvania projektu v rokoch 2012
az 2015 pracovnici oddelenia zdo-
kumentovali a zdigitalizovali 400 pa-
miatkovych objektov a metodologicky
participovali na externej digitalizacii na
dalsich 1 455 pamiatkovych objektoch.
Projekt digitalizacie je momentdlne
vo faze udrzatelnosti, ktora potrva do
roku 2020.

Dusan Toth patri k tym stastlivcom,
ktori si mozu povedat, Ze ich odkaz sta-
le Zije. Vybudoval silné, odborne a kva-
litativne Spickové oddelenie, ktoré sa
dokazalo pretransformovat na moder-
né pracovisko 21. storocia. Vsetci ko-
legovia zelaju laureatovi Ceny Alzbety
Glintherovej-Mayerovej vela zdravia
a pohody, nech ho nikdy neopusta
jeho neutichajuci optimizmus a hu-
mor, a nech ho okolo seba rozdava este
vela stastnych rokov.

Ivica Kravjanska




Krems an der Donau 2019

Hostitelkou 27. vyro¢ného roko-
vania spolo¢nosti Wartburg pre

vyskum hradov a zamkov bola Dunaj-
skd univerzita v rakiskom meste Krems
an der Donau. Univerzita je zamerana
na vzdeldvanie vysokoskolskych ab-
solventov, teda na postgradudlne $tu-
dium v oblasti architektdry, umenia,
lekarskych a ekonomickych vied. Bola
zalozena v roku 1995 a sidli v budove
byvalej tabakovej tovarne z roku 1850.
V roku 2005 bol areal historickej tovar-
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2000 na zozname pamiatok UNESCO
v rdmci dolnorakuskej oblasti Wachau.
Vyrastol tu tak moderny univerzitny
kampus, v ktorom sidlia dalsie vedecké
instituty, odborna vysoka skola medzi-
narodného manazmentu ¢i filmova ga-
|éria. Tuto modernizovanu urbanisticku
z6nu aktualne dopifa aj novootvorena
a architektonicky mimoriadne zaujima-
va budova Kunsthalle.

Vyro¢né rokovanie Spolocnosti

Wartburg sa uskutocnilo v dhoch 2. - 5.

ktory je vytvoreny prepojenym stuboru
niekolkych mestianskych domov z 13.
storocia a ich adaptaciou na funkciu
reprezenta¢ného ranogotického sidla.
Ide o hodnotny stredoveky komplex,
v roku 2007 mimoriadne citlivo pa-
miatkovo obnoveny, za ¢o ziskal v roku
2009 Cenu Europa Nostra. V sucasnosti
v nom sidli pobocka rakuskeho pa-
miatkového uUradu (Bundesdenkmal-
amt, Abteilung fir Niederosterreich).
Okrem po6sobivého suboru ranogotic-
kych architektonickych prvkov vynika
aj hodnotnymi nastennymi malbami
zachovanymi vo vynimo¢nej kvalite
a v ramci stredoeurépskeho priestoru,
resp. v Rakusku ide zrejme o najstarsie
nastenné malby zachované v profan-
nom prostredi — erby, datované do dru-
hej polovice 13. storocia.

Spolo¢nost pre vyskum hradov
a zdmkov bola zalozend v roku 1992
na hrade Wartburg pri Eisenachu v Du-

Benediktinske opatstvo Gottweig je prikladom prepojenia gotickej fortifikacnej a barokovej sakralnej architektury so sticasnou.
Foto: Michaela Kalinova, 2019.

ne komplexne velmi citlivo pamiatko-
vo obnoveny a v ramci jej adaptacie
na novu skolsku funkciu k nej bola
pristavand moderna pristavba kovo-
vo-presklenej konstrukcie kombinova-
nej s monolitickymi beténovymi obje-
mami. Strohé architektonické vyrazové
prvky vtipne oZivuja hravé detaily, napr.
mozaiky imitujlice orientdlne koberce
rozlozené na oddychovych plochéch.
Tato zaujimava realizacia je vyraznym
modernym vstupom do historického
prostredia pévodne dvoch samostat-
nych stredovekych mesteciek, preto-
Ze je situovand v polohe prepajajlcej
mesto Krems s jeho miestnou castou
Stein an der Donau - obe su od roku

maja 2019, pricom odborny program
zacal uz v popoludnajsich hodinach
1. maja. Ucastnici rokovania, ktori pri-
cestovali v tento deri, mali moznost
zucastnit sa prehliadky historickych
jadier Kremsu a Steinu. V oboch je za-
chovanych niekolko zaujimavych stre-
dovekych sakralnych objektov, okrem
farskych kostolov oboch mesteciek
sU to predovietkym klastorné subory
frantiskdnov a dominikanov, ¢i bis-
kupsky dvorec s Kaplnkou sv. Ursuly.
V byvalom dominikdnskom klastore
v Kremse je zriadené miestne muze-
um, v ktorom je o. 1. aj vystava o zndme;j
kremzskej horcici. Pozornost uputa aj
tunajsi mestsky hrad, tzv. Gozzoburg,

rinsku, podla ktorého je pomenovana.
Tato medzinarodnd organizacia zdru-
Zuje odbornikov, vyskumné i pamatové
institucie z 12 krajin strednej a vychod-
nej Eurépy od Franctzska po Rusko. Jej
cielom je vytvarat nezavislé vedecké f6-
rum pre interdisciplindrny vyskum hra-
dov, zdmkov, mestskych palacov, opev-
neni ¢i Slachtickych sidiel. Tohtoro¢né
rokovanie spolo¢nosti bolo zamerané
na klastorné opevnenia, na ktoré sa
prihlasilo a svoje referaty prednieslo
30 vyskumnikov z Rakuska, Nemecka,
Belgicka, Francuzska, Ceska, Madarska
a Slovenska. Prave geograficka poloha
sa stala klG¢ovou pri zaradeni prispev-
kov do jednotlivych sekcii.



Prva sekcia bola venovana témam
z Dolného Rakuska. Po uvedeni do
problematiky fortifikovanych klastorov
Anjou Grebe a Ulrichom GroBmannom
vo vieobecnosti sme sa postupne obo-
znamili s obrazovymi zdrojmi opev-
nenych klastorov v Dolnom Rakusku,
ich opevnovacimi prvkami z pohladu
architektury ¢&i s ich vyzbrojou. Detail-
ne bola analyzovana uloha cistercitov
v Lilienfelde pocas osmanskej vypra-
vy s cielom dobyt Vieden v roku 1683
a obranné stavebné elementy dalsich
dolnorakuskych cistercitskych  klas-
torov, ale i prepoststiev. Samostatna
prednaska bola venovanad obrannym
architektonickym prvkom v staveb-
nom vyvoji benediktinskeho opatstva
v Melku a dalsia klastoru augustinia-
nov v Ochsenburgu situovanom v juz-
nej Casti mesta Sankt Polten. Aktivity
v Stvrtom roku existencie Muzea ne-
meckych hradov v Heldburgu na zaver
sekcie predstavila jeho riaditelka Adi-
na Rosch. V sekcii o rakuskych opev-
nenych monastickych komplexoch
odzneli tri referaty. Prvy bol zamerany
na prehlad o opevneniach stajerskych
klastorov, druhy na konkrétny augus-
tiniansky klastor vo Vorau v Stajersku
a posledny na monastické fundacie vy-
znamnych $lachtickych rodov v pries-
tore vychodnych Alp (Horné Rakusko,
Kransko, Bavorsko). V sekcii nemeckych
opevnenych klastorov bolo Baden-
sko-Wirttembersko zastupené pris-
pevkom o fortifikacnych elementoch
cistercitského konventu v Maulbronne
a benediktinskeho opatstva v Combur-
gu, ktory je dnes sti¢astou mesta Schwa-
bisch Hall. Bavorsky vojvoda Ludovit
IV. z rodu Wittelsbachovcov, neskér aj
cisar Svatej riSe rimskej, v roku 1330
zalozil v obci Ettal v Hornom Bavorsku
klastor pre benediktinov, v ktorom v 18.
storo¢i fungovala vojenska akadémia.
Referujuci hodnotil teoreticku pripravu
i prakticku vyucbu v oblasti vojenskej
architektury na tejto akadémii. Nako-
niec bola osvetlend aj komplikovana
situdcia benediktinskeho opatstva sv.
Emerama v bavorskom Regensburgu,
ktorého niektoré opevnovacie prvky
tvorili sucast mestskych hradieb.

Najviac predndasok odznelo v po-
slednej sekcii zameranej na fortifikova-
né mnisske objekty v ostatnych eurép-
skych krajinach. Z Uzemia Francuzska
bol prezentovany fortifikacny systém
svetozndmeho benediktinskeho kom-
plexu Le Mont-Saint-Michel i opev-
novacie prvky grangii cistercitského

Aggsbach, kartuziansky klastor s ohradenim doplnenym fortifikacnymi prvkami bast.

Foto: Michaela Kalinova, 2019.

Krems, mestsky hrad, tzv. Gozzoburg po nedavnej obnove. Foto: Michaela Kalinova, 2019.

opatstva Les Chambons, kym z Grécka
opevnené hospodarske dvory a veze
patriace autonémnej mnisskej republi-
ke Svatého vrchu na polostrove Athos
i opevneny ortodoxny Klastor sv. Jana
Evanjelistu na ostrove Patmos. Belgic-
ko bolo zastipené referatom o archeo-
logickych vykopavkach stredovekych
obrannych muriv Kostola Panny Marie
v meste Tongeren, Anglicko prispev-
kom o benediktinskom opatstve Pan-
ny Marie opéat v urbdnnom prostredi,
v meste York. Rozne formy klastornych
opevneni boli ilustrované aj na mo-
nastickych komplexoch stredovekého
Katalanska v Spanielsku. V poslednom
bloku predndsok referenti poskytli

prehfady o fortifikovanych reholnych
domoch na uzemi krajin byvalého vy-
chodného bloku. Vladislav Razim in-
formoval o stredovekych opevnenych
kladtoroch v Cesku, kldstorné opevne-
niaz 11.-13. storoiaa z 15. - 17. sto-
rocia v centralnej a juznej Casti byvalé-
ho Uhorského kralovstva priblizil Istvan
Feld a nakoniec odznel prispevok Bi-
biany Pomfyovej, Michaely Kalinovej
a Henriety Zazovej o stredovekych a ra-
nonovovekych fortifikdcidch klastorov
na Uzemi dnedného Slovenska.
Prednesené prispevky mali po-
merne réznorody charakter. Niektoré
ponali problematiku vyslovene z his-
torického pohladu, ktory umoznuju



Unikatne zachovana profanna vymalba s heraldickymi motivmi v hlavnej sieni Gozzoburgu z druhej
polovice 13. storodia s historickym drevenym trdmovym stropom, dendrochronologicky datovanym
do roku 1254. Foto: Michaela Kalinova, 2019.

archivne pramene, iné sa sustredili viac
na samotné architektonicko-historické
zhodnotenie existujucich architektur,
resp. architektonickych torz fortifikcif
identifikovanych archeologickymi vy-
skumami alebo na zaklade dobovych
ikonografickych pramerov (napr. vedut
a inych historickych obrazovych pod-
kladov). Po kazdom referate nasledova-
la diskusia, pricom k casto pertraktova-
nym problémom patrili otazky z oblasti
terminoldgie, stavebnych konstrukcii,
funkcii jednotlivych architektdr a pod.
Zavere¢ny odborny prispevok Anji Gre-
be a Thomasa Kiihtreibera bol zhrnutim
prezentovanych odbornych a vedec-
kych prednasok, pricom ich snahou
bolo pokausit sa stru¢ne definovat okruh
hlavnych otézok k tejto problematike,
tak ako vyplynuli z prezentovaného sta-
VU poznania v ramci prednesenych pri-
spevkov. Ako sa ukazalo, stav nasho po-
znania fortifikacii klastornych areélov je
doposial znacne torzovity a Ciastkovy,
a to v ramci celoeurépskeho pohladu.
Je zrejmé, ze tejto problematike bola

odborna pozornost venovana doposial

len okrajovo, takze Casto je zakladnym
problémom identifikovat samotnu
podstatu fortifikacie, t. j. kedy docha-
dza k zmene povodného ohradenia
kldstorného aredlu na vyslovene forti-
fikacny systém. Velkym problémom je
aj stav zachovania danych architektur
a samotny stav ich terénneho vysku-
mu. Organizatori na zaver konstatovali
potrebu dalSieho systematického vy-
skumu v tejto oblasti, z ktorého by na-
sledne mohli vyplynut komplexnejsie
poznatky, pricom dufaju, Ze prave tato
konferencia bude jednym z podnetov
na dalie badanie. Prednesené prispev-

ky budu publikované v zborniku Spo-
lo¢nosti Wartburg v sérii Forschungen
zu Burgen und Schléssern.

Sucastou programu bola aj exkur-
zia do okolitych opevnenych klastorov.
Kartizu Marienpforte (Cartusia Portae
Beatae Mariae) v Aggsbachu pre kartu-
zidnov zalozil v roku 1380 Heidenreich
z Maissau s manzelkou Annou z Kuen-
ringu ako tretiu najstarsiu na Uzemi Ra-
kuska.V roku 1673 bol komplex presta-
vany v barokovom 3tyle a neskér doslo
k jeho rokokovym upravam. Tento vy-
voj sa uzavrel, ked' cisar Jozef II. v rdmci
svojich osvietenskych reforiem klastor
zrusil a v roku 1784 tak zacal kostol
s Castou aredlu kldstora sluzit miestnej
farnosti. V sucasnosti je v casti budov
zriadené muzeum kontemplativnej re-
hole kartuzidanov a novozrekonstruova-
nd zdhrada je od roku 2016 vyhradena
meditacidm. Prave okolo nej je dopo-
sial zachovany ohradny a fortifikacny
systém so sustavou malych obrannych
bast. Benediktinske opatstvo aposto-
lov sv. Petra a sv. Pavla v Melku (Abba-
tia SS. App. Petri et Pauli apud Melk) bolo
zaloZené v roku 1089 a ¢oskoro sa stalo
strediskom vzdeldvania a vyznamnym
skriptériom. Do barokovej podoby bol
kladstor prebudovany v rokoch 1702 -
1736 architektom Jakubom Prandtau-
erom. Kostol freskami vyzdobil Johann
Michael Rottmayr a kniZznicu zo stre-
dovekymi rukopismi zase Paul Troger.
Az do sucasnosti sluzi areal benedikti-
nom, cast je funk¢na ako gymnazium,
ast spristupnend verejnosti s muzej-
nou a umeleckou expoziciou vratane
parku. V ramci exkurzie boli prezento-
vané predovietkym jeho zachované
fortifikacné prvky, a to dve stredoveké

basty chraniace hlavny vstup do arealu.
Na vrchu Goéttweig bola uz v roku 1072
postavend najstarSia sakralna stavba
- Kaplnka sv. Erentrudis, ktora tu do-
dnes stoji v gotickej podobe. Zalozil
ju pasovsky biskup sv. Altmann, ktory
tu vybudoval aj biskupsku rezidenciu.
Tento stredoveky hrad so zachovanymi
bastami bol nedavno rekonstruovany.
Biskup Altmann na Gottweig v roku
1083 povolal augustinidanov, ale od
roku 1094 sa mnisi riadia regulou sv.
Benedikta. Stredoveky komplex budov
benediktinskeho opatstva Nanebovza-
tia Panny Mérie (Abbatia Beatae Mariae
Virginis Assumptae) v Goéttweigu bol
takmer Uplne zniceny poziarom v roku
1718. Z toho dévodu sa v priebehu 18.
storocia pristupilo k vybudovaniu no-
vého barokového klastorného aredlu
podla planov architekta Johanna Luca-
sa Hildebrandta. Jeho objekty dodnes
vyuzivaju reholnici, ¢ast sluzi turistom,
ktori tu okrem muzea néjdu aj ubyto-
vacie a reStaurac¢né zariadenie. Z tu-
najsieho zachovaného fortifikacného
systému boli prezentované ¢asti zacho-
vaného ranostredovekého klasového
muriva — zvysky primarnej biskupskej
rezidencie, neskér adaptované do vr-
cholnostredovekej fortifikacie tvorenej
kamennym hradbovym murom s klu-
Covymi strielhami a cimburim, napoje-
nym na sustavu vstupnych valcovych
bast. Tato stredoveka fortifikacia presla
viacerymi stavebnymi uUpravami, ale
zasadne bola poznacena spominanou
barokovou prestavbou celého komple-
xu, pri ktorej bola z vac3ej Casti odstra-
nend a nahradena monumentalnym
barokovym systémom bastiéonov vybu-
dovanych z tehal.V tomto pripade viak
ich obranna uloha uz nebola prioritna,
lebo mali najma demonstrativnu funk-
ciu. V3etky tri prezentované monastic-
ké komplexy zahffaju teda rozlicné
obranné prvky vybudované v r6znych
obdobiach hroziaceho nebezpecen-
stva od stredoveku po 19. storocie a su
tak prikladom pestrosti zachovanych
fortifikovanych klastornych objektov.
Buduci rok sa 28. vyro¢né rokovanie
Spolo¢nosti Wartburg uskuto¢ni 21.
- 24. maja 2020 na zamku v polskom
Malborku a jeho ustrednou témou
budl hrady a kriziacke vypravy v se-
verovychodnej Eurdpe. Viac informa-
cii ndjdete na webovej stranke: www.
wartburggessellschaft.de.

Henrieta Zazovd
Michaela Kalinovd



Zéchrana gemerskych oltarov
z obdobia baroka a zaciatku ,dl-
hého storocia“ patrila medzi dlhoro¢-
né priority Pamiatkového uradu SR
a jeho Oblastného restauratorského
ateliéru (ORA) Bratislava, ktory sa po-
dielal na restaurovani zatial jedenas-
tich pamiatok z predmetnej skupiny.’
Z umeleckohistorického hladiska

pritom ide, ¢o sa tyka publikova-
nych vedeckych vystupov, o znac¢ne
zanedbanu oblast vyskumu. Jej Spe-

cifikom je vstrebavanie abovskych
a spisskych stylovych podnetov, kto-
ré miestni umelci a remeselnici vol-
ne kombinovali do sebe vlastnych
[udovych vytvorov. Gemer je pritom
zvlast bohaty na umeleckohistorické
objekty a ¢o do poctu evanjelickych
pamiatok ide o vObec najplodnejsi re-
gion Slovenska.

Sucastou tejto mnoziny cennych
diel je aj neskorobarokovy hlavny
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Hlavny oltar evanjelického kostola v Kocelovciach, 1760 - 1776, ca. 600 x 320 cm.

Foto: lvan Kalev, 15. august 2019.

oltdr z evanjelického kostola v Ko-
celovciach. Vdaka néjdenym texto-
vym znaceniam bolo jeho datovanie
upresnené na rozmedzie rokov 1760
- 1776.2 Na jeho zachrane pracoval
po dobu siedmich rokov tim restau-
radtorov pod vedenim akademickej
maliarky Zuzany Chovanovej. Prace
na prinavrateni autentického vzhla-
du pamiatky a zachrane jej hmotnej
podstaty boli realizované v kooperacii
s historikmi umenia a chemikmi. Pra-
ce boli spolufinancované z programu
Ministerstva kultary SR — Obnovme si
svoj dom - a organizacne riadené Zu-
zanou Tahy, veducou ORA Bratislava.

Tak, ako velkd cast gemerskych
drevenych mikroarchitektur, i koce-
[ovsky oltér bol v stave pred danymi
zasahmi znacne poskodeny vplyvom
drevokazného hmyzu, nepriaznivych
poveternostnych podmienok a ne-
vhodnych sekundéarnych zasahov.
Vyskumné a reStauratorské prace na
pamiatke boli finalizované v lete roku
2019, ked bol oltar opatovne umiest-
neny do presbytéria, zdobeného cen-
nymi gotickymi nastennymi malbami
- vytvdrajuc tak zaujimavy vizualny
kontrast medzi dvoma réznymi obdo-
biami vytvarného rozmachu Gemera.

Planovany vyskum ORA Bratislava
v sucinnosti s Chemicko-technologic-
kym oddelenim Pamiatkového uradu
SR a dal$imi odbornikmi bude v bliz-
kej buducnosti porovnavat vysledky
uz uskutocnenych bddani a analyz,
prevedenych na gemerskych dielach.
Poznatky, nadobudnuté pri reStauro-
vani a interdisciplindrnom vyskume, su
jednym z vychodiskovych krokov pri
hlbsom poznani fungovania miestnych
umeleckoremeselnych dielni a ich
majstrov.

Patrik Farkas

' Ide o barokové oltare z Ardova, Brdérky, Go-
¢ova, Henckoviec, Koceloviec, Markusky, Rejdo-
vej, Rochoviec, Rostara, Roznhavského Bystrého
a Slavosoviec.

2V dolnej ¢asti étitu pod obrazom Boh Otec bolo
odkryté malované vrocenie 1776 a na reverze ol-
tara boli zdokumentované napisy PAULUS BART
sch 1776 (alebo PAULUS BART fct 1776); MARTINUS
DOBRIK ANO 1760; MICHAEL IAMNICKI 1770.
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95 (+) rokov dejin umenia
na Univerzite Komenského

KOLBIARZ CHMELINOVA, Katarina - BENOVA, Katarina (eds.). 95 (+)
rokov dejin umenia na Univerzite Komenského. Bratislava : Stimul
pre Katedru dejin vytvarného umenia Filozofickej fakulty UK, 2018,

148 s. ISBN 978-80-8127-222-6.

Rok mnohonésobnych vyroci pod-
nietil vznik radu publikacii, zamera-
nych (aj) na dejiny a prinos vybranych
institucii. Medzi ne mozno zaradit aj
najnovsi knizny pocin bratislavskej ka-
tedry dejin umenia, ten sa vsak v nie-
ktorych momentoch vymyka vzitym
predstavam o klasickom prehladovom
diele.

Azda nie je nutné zvlast zdoraznit
mnozstvo osobnostnych a osudovych
spojiv medzi storo¢nou pamiatkovou
starostlivostou na Slovensku a univer-

na Uni

v Bratislave

Katarina Kolblarz Chmelinovi
Katarina Befiovd {ed.)
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zitnym pracoviskom, k iloham ktorého
patri aj priprava odbornikov pre ochra-
nu stavebného a umeleckého dedic¢-
stva. Oboch institucii sa citlivo dotkli
turbulencie doby, prinasajice rychle
striedanie (spravidla) kratkych faznade-
ji a dlhych etap neistoty, stagndcie i ne-
dobrovolnych odchodov tych, ktorych
skisenosti a erudicia mohli znamenat
cennu devizu do buducnosti.

Dejiny umenia ako samostatny od-
bor su na Filozofickej fakulte Univer-
zity Komenského v Bratislave (FiFUK)

Monument revue 1/ 2019

pritomné od roku 1923. Malé jubileum
poskytlo vhodny impulz na vydanie
spisu, ktory mozno chapat ako krok
smerom k ,velkym” dejinam katedry.
Potreba revidovat medzerovité po-
znatky o dejepise umenia na pdde
prvej slovenskej univerzity si ziada-
la Siroko zamerany, kriticky vyskum
pramenov, predovietkym z Archivu
Univerzity Komenského. Dodajme, ze
na zbierani a spracovani materialov sa
aktivne podielali aj Studenti.

Obsah utlej knihy s modernou gra-
fickou Upravou sa opiera najma o zmie-
nené archivne zdroje. Akoby protiva-
hou k strohému vypoctu udajov su
spomienky absolventov a byvalych
pedagégov dejin umenia na FiFUK,
medzi nimi i nedavno zosnulého doc.
Karola Kahouna. Vypovede tych, ktori
kladne zareagovali na vyzvu editoriek,
ponukaju vzacnu sondu do atmosféry
doby a diania na fakulte pred rokom
1989. K spolo¢nym menovatelom spo-
mienok patri ocenenie toho, ze katedra
si napriek dobovému ideologickému
tlaku i problematickym organizacnym
zmenam udrziavala solidnu Uroven
kurzov a seminarov.

Jadro publikacie tvori chronolégia
Dejin umenia na FiFUK, od zaciatkov
po akademicky rok 2018/2019. Jed-
notlivé body dokumentuju meniace sa
persondlne obsadenie a sidlo katedry,
ako aj vyznamnejsie momenty jej fun-
govania. Na tuto kapitolu nadvazuju
zoznamy prednasok, doplnené o pre-
pisy a fotoreprodukcie dalsich pisom-
nosti. Sériu archivalii symbolicky uzat-
vara navrh na obnovenie samostatnej
katedry dejin vytvarného umenia na
FiFUK z 8. decembra 1989. Medzi kapi-
toly boli zaradené aj kratke state o bu-
dovach, v ktorych pocas uplynulych
dekad prebiehala vyucba dejepisu
umenia. Knihu uzatvara menoslov ab-
solventov (1923 - 2018), zostaveny na
baze vydanych diplomov a evidencie
zavere¢nych prac.

Aktudlna ,95+" je ur¢end v prvom
rade do vlastnych radov, teda histori-
kom umenia a Studentom dejin ume-
nia, ako i odbornikom a Studentom
z pribuznych kultarno-historickych od-
borov. Je zrejmé, ze poznanie minulos-
ti vlastnej discipliny, Skoly ¢i pracovis-
ka ma patrit k zadkladom studia a prace
vo vybranej sfére. Rovnako plati, Ze
reflektovanie dejin odboru prispieva
k lepSiemu chapaniu jeho problémov,
aktualnych potrieb a perspektiv.

Peter Buday

Kniznica




Unique stucco ornamentation
of a town house in Modra

Elena Sabadosovd

Representative stucco ornamenta-
tion of two rooms in the street wing
of a vineyard house on Sturova Street
no. 13 in Modra reflects the peak of the
golden age of the Baroque in the last
third of the 17th century, when stuc-
co was a distinctive and full-featured
artistic expression. Its composition-
al solution respects the architectural
features of the rooms by emphasizing
the edges of the vaults with leaf tassels
and plaits. Naturalistic ornamentation
with softer modelling of hand-shaped
elements is not strictly symmetrical,
but visually it respects the symmetry
of the compositions. In the northern
room, the decorative component of
stucco ornamentation is accompanied
by embossed figures in medallions
that represent five thematic areas. The
dominant theme - bound to the Old
Testament scenes — personifies stories
with King David, Solomon and Abra-
ham'’s sacrifice. Other themes — anthro-
pomorphized seasons and holy help-
ers — are represented by two coats of
arms that Dr. Federmayer identified as
coats of arms of the Jalkéczy and von
Sixty families. The largest thematic area
is represented by medallions in the
fronts of the arches with messages ac-
cented by inscriptions and represented
by Christian symbols. In terms of the
use of ornamental forms and brilliance
in design, the quality of Modra stucco
ornamentation complements the mo-
saic of stucco artwork of Italian mas-
ters. In terms of history, it is associated
with the house for poor choristers, es-
tablished by Benedictines, in the spirit
of anti-reformist ideology.

The “lost” epitaph of the Wolfgang
Kogl family. About the turbulent
fate of one tombstone from

the Bratislava Cathedral

Patrik Baxa

The facade of a supporting pillar,
which supports the southeast corner
of the three-nave of the Bratislava Ca-
thedral, used to bear a remarkable
Renaissance epitaph of the family of
Wolfgang Kogl (+ 1587) - a long-time
town councillor, butler, captain, bour-

geois and mayor. The epitaph was still
there in the middle of the 20th centu-
ry. The work consisted of three basic
parts: a central relief scene surrounded
by two caryatids, an inset in the form
of a lettering plaque placed in a Re-
naissance aedicula complemented by
an allegorical statue of Love (Caritas),
and the bottom part, represented by
a second signboard with side consoles
and a quadrant of volutes. Out of these
elements, an exceptionally valuable
central relief has been preserved in the
Cathedral crypt, but the other parts are
considered missing according to the
scientific literature. The article sheds
light on the hitherto unknown fate of
the epitaph related to the great restora-
tion of the St. Martin’s Cathedral in the
second half of the 20th century. It was
during this time that the decision was
made in 1958 to restore the work. How-
ever, due to its dilapidated condition,
the restorers made a copy of almost
the entire tombstone, which - supple-
mented by the original central relief
and the lower signboard - was to be in-
stalled in its original location. However,
this never happened and the elements
were later removed from the St. Mar-
tin's Cathedral, leaving only the most
valuable part of the epitaph - the cen-
tral relief. Most of the fragments were
found, identified and documented by
the author of the article: several original
elements of the tombstone and copies
thereof were preserved at the premises
of the Roman Catholic Parish Office of
St. Martin in Kapitulska Street in Brati-
slava. Unfortunately, the originals of the
two caryatids are apparently lost fore-
ver, but their replicas are currently dis-
played in the former Sigismund Impe-
rial Oratory of the Bratislava Cathedral
as part of the exhibition there.

Paintings of Anton Schmidt
(1713 -1773) in the church

of Seven-Sorrowed Virgin Mary
and their restoration

Patrik Farkas

The work of Anton Schmidt — an
Austrian painter based in Banska Stiav-
nica (Schemnitz) - also includes a val-
uable set of works that decorate the
interior of the Church of the Seven-Sor-
rowed Virgin Mary in Brhlovce. The arti-
cle aims to summarize the state of de-
coration of the church, and also brings

some new findings. The main altar and
four side altars, conceived as pendants
with Schmidt’s Christological images,
are part of the original furnishing. To-
gether with a pair of smaller portrait
paintings of St. Teresa of Avila and St.
Aloysius Gonzaga, they are currently be-
ing restored under the auspices of the
Monuments Board. Before the rescue
operations, the works were in a deso-
late state — canvas carriers were signifi-
cantly damaged and required relining.
The original outer frames were infested
with wood-destroying insects and co-
vered with overpainting. A new piece of
art-historical research is the discovery
of the prototype of Schmidt’s painting
The Imagery of the Cross, modelled on
the painting of Martin Altomonte (1657
- 1745) from the collection of Heiligen-
kreuz Monastery. The artist adapted
the picture composition, including the
positioning and gesturing of the cha-
racters. He significantly reduced their
intensity, which made the scene less
complicated and his work easier. As a
result, the destructed upper parts of the
analogue from Brhlovce can be re-fi-
nished with a tratteggio retouching on
the basis of the Altomonte prototype.
Anton Schmidt adhered to earlier de-
signs also in his other paintings, where
his inspirations were graphic prints by
Jan Sadeler (1550 - 1600) and Johann
Christoph Weigl (1661 — 1726).

Works of painter Franz Russo sr.
in the Trnava Region: Research
Notes

Katarina Tdnczosovd

The study presents a collection of
altar paintings by a Viennese painter
Franz Russo Sr. (1817 - 1892) in the
Roman-Catholic Church of St. Michael
the Archangel in Gbely and the Ro-
man-Catholic Church of Holy Trinity
in Trnava. Monumental altar paintings
became an object of research interest
during the fulfilment of the Monu-
ments Board’s main task Revision of the
Central List of the Monuments Fund. In
basic research of the paintings, the au-
thor illustrates the process of declaring
objects of cultural value as national cul-
tural monuments. Painter Franz Russo
Sr. reportedly came from Bohemia. He
studied and worked in Vienna, where
he devoted his time to genre, portrait
and religious painting orders, until his



death in 1892. A survey of primary liter-
ature and period press profiles him as
an established artist. In 1853, at the re-
quest of Emperor Ferdinand |, he paint-
ed a collection of altar paintings for the
interior of the newly built Church of St.
Michael the Archangel in Gbely. The
three works are the main altar paint-
ing with a motive of St. Michael the
Archangel triumphing over the devil, the
left-side altar painting of the Immacu-
late Virgin Mary, and the right-side altar
painting of St. Joseph, the foster father.
The result of basic research is the iden-
tification of a Baroque template for the
main altar painting, its likely model in
the collections of the Slovak National
Gallery in Bratislava, and a formal anal-
ysis of the works as well as the author’s
oeuvre. Following field research, this
important Viennese author was cred-
ited with another painting in addition
to the collection of Gbely paintings - a
painting with a motive of the Divine
Heart of Jesus on the side altar of the
Church of Holy Trinity in Trnava.

Chasuble from oriental-style fabric
- A candidate for a national cultural
monument

Radomir Sabol

The purpose of the article is to pres-
ent a unique vestment, which was pre-
served as part of the set of paraments
in the Convent of the Comforters in
Marianka near Bratislava. The chasuble
is extremely rare because of the used
fabric with oriental motives, untypical
for Catholic worship garments. The
apparently used secondary fabric is
a testament to the popularity of Chi-
noiserie in the Baroque period, which
is also reflected in the fabric patterns.
The application of the so-called bizarre
pattern used on the chosen chasuble
matches the characteristics of the peak
period of the Baroque (1700 - 1705). It
is, therefore, possible to date the chas-
uble to the first third of the 18th centu-
ry. Similar fabrics that apply emblem-
atic figural, animal, and architectural
oriental motives from the Far East were
inspired, for example, by the illustrated
publication China Illustrata by Athana-
sius Kircher. The chasuble was proba-
bly used directly in the pilgrimage tem-
ple of the Nativity of the Virgin Mary in
Marianka and later became part of the
collections of the museum close to

the church. Even though the museum
ceased to exist due to unfavourable
historical circumstances, the chasuble
remained in the monastery along with
the other old paraments. A set of par-
aments was presented to the profes-
sional public in a diploma thesis from
2018.1n 2019, the Monuments Board of
the Slovak Republic received a motion
to declare several of the most valuable
chasubles from the set of paraments as
national cultural monuments. For obvi-
ous reasons, the chasuble discussed in
the article was included in the motion.

Rusovce Mansion. Graphic
documents of the last historical stage

Mdria Smoldkovd

An almost unknown and unpub-
lished set of 125 plans and drawings
concerning the neo-Gothic manor
house in Rusovce has been preserved
and will be registered in the Archive of
the Monuments Board of the Slovak
Republic in Bratislava. The set refers to
the last historical period of the manor
house after 1906, when the Lényays
- Belgian Princess Stéphanie and her
husband Count Elemér Lényay — be-
came the new owners of the house.
In addition to the inevitable introduc-
tion of electricity, central heating and
the establishment of numerous bath-
rooms, the set documents primarily
the planned renovation of interiors
in the spirit of traditional historicism.
Several designs and plans are signed
by renowned authors and companies,
especially from Budapest and Vienna,
among them one well-known Brati-
slava company. Considering the num-
ber of documents, the emphasis was
placed on the main premises of the
ground floor, a large staircase hall and
the sala terrena with demanding ceil-
ing solutions, as well as on the owners’
social and private rooms on the 1st
floor of the southern wing. However,
the renovation was not carried out to
the intended extent. Out of the repre-
sentative rooms, the new alterations
only partially affected the staircase
hall, and the private rooms of the Lén-
yay family were the only ones altered
to a noticeable extent. Nevertheless,
the remodelling did not interfere with
the building essence of the original
mansion, nor with the original appear-
ance of the interiors.

Restorer Maria Marianiova

and her “private” restoration
documentation. The examples

of restoration events in Markusovce
(1982) and Slovenska Ves

(1979 - 1984)

Katarina Kucerovd Bodndrovd

Thanks to the quality of their content
and information, private collections are
an important part of the archival herit-
age. They contain unique information
not only about the personality of their
originator, but also about his or her
professional activity. One of such pro-
fessionally rich personal funds is the
documentation of the restorer Maria
Marianiova (1913 - 2004). She received
her degree in art history and worked
as a restorer at the Slovak Monuments
Board in Bratislava with the exception of
short periods from the mid-1950s with
breaks until 1973 when she worked in
Martin, Kezmarok, and KoSice. The pre-
served volume of documents shows
her emphasis on consistent heuristics
in the case of each topic and location
she professionally dealt with. One of
the systems to be chosen from when
processing parts of her documents is
sorting and arranging them according
to individual restoration events. Broad-
ly speaking, she kept the official docu-
ments from restoration events (restora-
tion proposals, records of acceptance
and occupancy permits, economic
contracts, protocols from conservation
and restoration, etc. - all in the form of
originals or concepts), accounting do-
cuments (budgets, accounting diaries,
notes, payrolls, etc.), working diaries
(summaries of the whole restoration
events, even those managed personal-
ly by other restorers), correspondence
(her own and other people’s, received
correspondence as well as concepts of
posted mail), manuscripts notes (on the
site and during the restoration, excerpts
from literature and archival sources,
sketches and colour samples) and press
cuts and photo documentation (in the
form of photographs and negatives).
Based on these documents, which are
for the purposes of this article referred
to as “private restoration documenta-
tion,” it is possible to conduct research
of the course of restoration works be-
yond the information value of the offici-
al documents. As an example, we chose
restoration events in Markusovce (1982)
and Slovenska Ves (1979 - 1984) which
took place after Maria Marianiova had
retired.
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